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DANCA, TEATRO E ARTES PLASTICAS NO CARDAPIO

Banda Dizu Dietu e convidados
animam festa dos 50 anos

anda Dizu Die-
tu, Dom Caetano,
Ndaka yo Wini,
Gingas do Macu-
lusso, Costa Vilo-
la “General Foge
aTempo” e Alvaro
Macieirafazem o leque de artis-
tas que protagonizaram momen-
tos de cultura nas comemoracoes
das cinco décadas, realizadas nos
dias 24 e 26 de Junho. O elenco
explorou maioritariamente o sem-
ba e as suas variantes, quando o
teatro ficou a cargo de um nime-
ro especial do “General Foge a
Tempo” e as artes plasticas mar-
caram presenca com uma obra
de Alvaro Macieira.

Dom Caetano afirmou ser
um privilégio participar no acto
comemorativo desta velha casa
de imprensa, destacando que a
sua presenca nao se limita ape-
nas a condicdo de musico. “Nao
estou aqui apenas como cantor,
mas também me coloco na pe-
le de jornalista. Por isso, quero
aproveitar esta oportunidade para
agradecer o enorme contributo
dos profissionais desta casa pa-
ra o fortalecimento e valorizacao
da Cultura Nacional”, afirmou.

O artista salientou que, ao lon-
go da sua carreira, tem acompa-
nhado de perto o papel desempe-
nhado pelo Jornal de Angola na
divulgacao da producao cultural
do pais. Segundo o autor dos su-
cessos “Nova Cooperacao” “Ue-
jia ki Usokana”, “Adeus a Hora
da Largada” e “Sou Angolano”,

Manuel Rui (a direita) recebu o diplom das maos de Nuno Carnaval
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osjornalistas e demais profissio-
nais do 6rgao tém sido parceiros
fundamentais na promocao dos
musicos, grupos e demais agen-
tes culturais, contribuindo para
que o trabalho artistico alcance
um publico cada vez mais amplo.

Num tom descontraido, Dom
Caetano referiu que os artistas
também tém a responsabilidade
de “fazer as noticias acontece-
rem”, por meio da criacao cons-
tante de obras e iniciativas cul-
turais. Contudo, reconheceu que
avisibilidade e o impacto dessas
accoes dependem, em grande
medida, do trabalho dos 6rgaos
de comunicacao social.

“0 Jornal de Angola tem sido,
ao longo dos anos, um dos prin-
cipais aliados dos musicos e das
bandas nacionais na divulgacao
das suas actividades artisticas e
culturais. Muitos artistas viram
as suas carreiras ganhar maior
projeccao gragas ao espago con-
cedido pelo jornal, que sempre
manteve um compromisso com
apromocao dos valores culturais
angolanos”, sublinhou.

Para Dom Caetano, o contri-
buto do Jornal de Angola trans-
cende a simples cobertura de
eventos, assumindo-se como
uma plataforma de preservacao
da memoria cultural e de incen-
tivo ao desenvolvimento das ar-
tes no pais.

“Ao divulgar os nossos pro-
jectos, conquistas e desafios, o
jornal ajuda a construir a Histé-
ria da musica angolana e a apro-

ximar os artistas do publico”,
concluiu o musico.

Em representacao do Conjun-
to Dizu Dietu, Bucho Bras consi-
derou o convite para participar
nas comemoragoes como um re-
conhecimento ao trabalho que a
formacao tem desenvolvido nos
ultimos quatro anos em prol do
resgate, preservacao e valoriza-
¢ao da musica angolana.

Segundo o responsavel da ban-
da, o percurso do grupo tem sido
acompanhado de perto pelo Jor-
nal de Angola, 6rgao que classifi-
cou como um importante parcei-
ro na divulgacdo das iniciativas
culturais e artisticas nacionais.

Cantor explora

repertério especial

O musico Ndaka yo Wiiii apre-
sentou um repertorio especial
para celebrar a Edicoes No-
vembro, empresa proprieta-
ria do Jornal de Angola e de
outros titulos, que assinalou
no dia 26 de Junho 50 anos de
historia. A seleccao musical
foi apresentada a cerimonia de
homenagem e reconhecimento
aos profissionais da empresa,
realizada no Hotel Epic Sana,
em Luanda. Com a sua sono-
ridade de inspiracao folclori-
ca, o artista proporcionou um
dos momentos culturais mais
marcantes da gala.

Paraa ocasido, Ndaka yo Wiiii
interpretou temas emblematicos
do seu repertorio, entre os quais
“Ocisungo Cyukongo”, “Kamun-
gona-Tchembanimba”, “Tchove
Tchove”, “Pasuka”, “Lombolola”,
“Ombembwa”, “Suku Nzambi”,
“Njambate”, “Ndikalikenda” e
“Ukolo”, numa actuac¢ao con-
cebida para enaltecer a trajec-
toria da Edicoes Novembro e
o seu contributo para a cultu-
ra nacional.

O musico esteve acompa-
nhado pelos instrumentistas
do projecto musical “Nacao”,
nomeadamente Dalu Roger, na
percussio, Nsangu Nzanza, na
guitarra ritmo e direccao musi-
cal, Elias, no piano, Teo, na gui-
tarra solo, Benny, na bateria, e
Blanche, no baixo.
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Gingas encerraram em grande

Em declaragoes ao Jornal
de Angola, Ndaka yo Wiiii con-
siderou a participacao nas cele-
bracées uma oportunidade pa-
rarenovar energias e prestar re-
conhecimento a uma instituicao
que tem desempenhado um pa-
pel relevante na promocao dos
valores culturais angolanos.

“Celebrar os 50 anos da Edi-
coes Novembro é também reco-
nhecer o papel histérico do Jor-
nal de Angola na divulgacao da

Mastro cantou o hino da data

nossaidentidade, dos nossos ha-
bitos, costumes e manifestacoes
culturais”, afirmou.

O artista destacou o contri-
buto do jornal para a projec¢cao
dos musicos nacionais.

“O apoio prestado pelo Jornal
de Angola a divulgacao dos tra-
balhos e das carreiras dos artis-
tas representa um importante in-
centivo para a classe e contribui
para a valorizagcao e promocao
da cultura angolana”, concluiu.
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Musica

CALDO DO POEIRA

Homenagem a Carlos Lamartine une
colegas e amantes da cultura nacional

Durante cerca de sete horas, a musica, as historias e as memoarias de Carlos Lamartine uniram artistas, admiradores e amantes
da cultura angolana, numa grande celebracao promovida pelo programa “Caldo do Poeira”, da Radio Nacional de Angola
(RNA), realizado no Centro Cultural Prova d'Art Miramar, em Luanda

Analtino Santos
e Maria Hengo

um ambiente marca-
do pelaemocao e pe-
lo reencontro entre
geracoes, o homena-
geado subiu ao palco
acompanhado pela
Banda Movimento e contou com
a participacao de Voto Gongalves,
Lulas da Paixao, XindaDuiae Leo-
nel Ngumba, artistas que deram
voz aos classicos do compositor e
ajudaram a recriar diferentes mo-
mentos da sua carreira.
Ahomenagem nao se resumiu
as interpretacoes musicais. Ami-
gos, colegas e admiradores parti-
Iharam testemunhos que permi-
tiram ao publico conhecer episo-
dios da vida e do percurso artisti-
co de Carlos Lamartine, revelan-
do também o seu papel como cida-
dao comprometido com a Luta pela
Independéncia Nacional, utilizan-
do amusica como instrumento de
resisténcia e afirmacao cultural.
Na fase inicial do evento do
nacionalista e embaixador refor-
mado, Tony da Costa Fernandes

Antigas bailarinas do artista foram chamadas para recordar o passado

FOTOS FRANCISCO LOPES | EDICOES NOVEMBRO

considerou que o homenageado
pertence a categoria dos homens
cuja obra ultrapassa o tempo, a
voz continua e continuara a ecoar
mesmo quando o siléncio parece
querer se instalar.

Classicos que fize-

ram cantar e dancar

Apds a exibicao do documentario,
os apresentadores Afonso Quin-
tas e Isaias Afonso deram inicio
a componente musical, chaman-
do ao palco a Banda Movimento,
responsavel por aquecer amanha
com um repertoério de classicos
da musica angolana.

Carlos Lamartine mostrou que
continua em plena forma artisti-
caao interpretar "Mangonheiro"
e "Kambrikite", acompanhado
por duas veteranas bailarinas .

Leonel Ngumba foi o primei-
ro convidado a actuar, interpre-
tando "Pala Ku Nu Abessa Oh
Muxima" e "Festa da I1ha", de-
monstrando a qualidade vocal
que recentemente lhe valeu a
integracdo na Banda Maravilha
como vocalista e percussionista.

Num dos momentos mais mar-
cantes da manha, Carlos Lamar-
tine dividiu o palco com Leonel
Ngumba em "Pala Ku nu abessa
oh muxima” numa demonstracao
de cumplicidade artistica que ar-
rancou fortes aplausos do publico.

Lulas da Paixao, artista que
raramente interpreta temas de
outros colegas, emprestou o seu
timbre em "Zuatenu Milela ia
Xikelela". Pouco tempo depois,
foi a vez de Voto Gongalves re-
visitar "Avé Angelina" e conta-
giar os presentes com a sua ha-
bitual presenca em palco, antes
do encerramento do primeiro
bloco musical.

Uma tarde de fes-

ta e comemoracgao
Ahomenagem prosseguiu duran-
te a tarde com novos momentos
de confraternizacao e muita musi-
ca. Ajovem Xinda Duia estreou-se
no “Caldo do Poeira”, patilhando
o palco com Carlos Lamartine em
"Pala Ku Nu Abessa Oh Muxima",
interpretando ainda "Makezu" e
"N'toyo", imortalizadas por Ruy

Mingas e Teta Lando.

Lulas da Paixao e Voto Gon-
calves voltaram a "incendiar o
ambiente" com as interpretacoes
de"Garan", "Ngwa Maka", "Nga
Biti Mwa Leba" e "Za Kumba',
levando muitos dos presentes a
pista de danca.

O encerramento coube ao ho-
menageado, que conduziu uma
verdadeira viagem pelo seu re-
pertério com temas numa via-
gem que encerrou em “Nvunda
com Musseque”

Um imbondeiro

O artista homenageado, Carlos
Lamartine, contou que ficou, de
facto, muito satisfeito e profunda-
mente agradecido a Radio Nacio-
nal por este evento, que demons-
tra o quanto é reconhecido, quer
pelos meios de comunicagio, quer
pela sociedade em geral.

O musico contou que os jovens
estdo autorizados a interpretar a
cancao Pala ku Nu Bessa oh Mu-
xima” e outras sem necessidade
de pedir autorizacio, pois a ideia
surgiu desde o tempo que vem
passando o testemunho a juven-
tude, nao apenas com “Pala ku
Nu Bessa oh Muxima”, mas com
todas as musicas de sua autoria.

“Eles podem cantar, podem fa-
Zer versoes, porque isso €, em pri-
meiro lugar, uma forma de reco-
nhecimento do artista, do cantor
e do compositor, e, por outro lado,
uma maneira de divulgar as men-
sagens transmitidas por essas can-
coes. Nao vejo problema nenhum
nisso. Trata-se de umaforma de ge-
neralizacio e valorizacao da musica
angolana. Toda a gente pode can-
tar, até que as musicas se tornem
patrimonio coletivo” disse.

Ja o artista Lula da Paixao,
que achou a homenagem tardia,
mas importante, explicou que o
homenageado ¢ alguém que sabe
estar no seu lugar e compreen-
der o seu papel.

“Hauma das musicas que can-
tei e que é das que mais gosto.
Por isso, aceitei com satisfacao o
convite que me fez. Além de ser
um grande artista, ¢ também um
grande amigo. Esta ¢, inclusive, a
segunda vez que me convida pa-
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ra cantar a mesma musica, o que
muito me honra”, disse.

Por sua vez, o musico, Voto
Goncalves destacou Carlos La-
martine como um pilar da musi-
caangolana, considerando a ho-
menagem bastante oportuna e
muito justa, por ser uma verda-
deira referéncia da musica na-
cional, pelos longos anos de tra-
balho, resiliéncia, persisténcia,
vontade e dedicacao.

Para Voto Gongalves, nas com-
posicoes, Lamartine aborda a cri-
tica social, a tradicao, o amor e o
patriotismo, pois forma uma sim-
biose de temas que contribuem
paraavalorizacao do que é acul-
tura angolana, porisso, o seu tra-
balho é fundamental e deve ser
devidamente exaltado.

Por outro lado, o intérprete
e instrumentista, Leonel Ngum-
ba, que agradeceu o convite fei-
to pelo artista, explicou que foi
gratificante puder pisar o palco
e celebrar a homenagem de um
dos gigantes da musica nacional.

“Tenho consciéncia de que sou
um dos mais jovens a partilhar o
palco ao lado de nomes como Vo-
to Gongalves e Lulas da Paixao.
Sinto-me profundamente honrado
por fazer parte deste momento”.

Para o intérprete, a home-
nagem € mais do que merecida,
porque falar de Carlos Lamarti-
ne € falar da Cultura Nacional,
por ser um musico e compositor
de maos cheias, e um verdadeiro
historiador da musica nacional.

“ O testemunho de Carlos
Lamartine tem sido bem trans-
mitido a nova geracgao”, realcou.

Uma referéncia da cul-
tura angolana
O coordenador do projecto “Cal-
do do Poeira”, Carlos Bequengue,
destacou, no domingo, no espaco
Prova d’Art Miramar, em Luanda,
que o musico Carlos Lamartine
continua a contribuir de forma
significativa para a preservacao
daidentidade cultural angolana,
através das mensagens encoraja-
doras que influenciam positiva-
mente os musicos da nova gera-
¢30 a seguirem o seu exemplo.
Carlos Bequengue, que falava
durante a homenagem a Carlos
Lamartine, organizada pela Ra-
dio Nacional de Angola (RNA),
explicou que o reconhecimento
se deve ao facto de o artista ser
uma das grandes referéncias da
musica angolana, com mais de cin-
quenta anos de carreira artistica.
Apesar dos seus 83 anos de
idade, referiu o coordenador, o
homenageado continua activo,
cantando e compondo.
“Esperamos que este reco-
nhecimento da Radio Nacional
de Angola sirva de incentivo pa-
ra as futuras geracoes, pois tra-

Jorge Fernandes com a harmdnica de beicos

ta-se de um musico que
continua a preservar e a di-
vulgar a musica angolana”,
sublinhou.

O coordenador consi-
derou, ainda, positivo o ba-
lanco do evento, por terem
conseguido corresponder
as expectativas inicialmen-
te tracadas, apesar de a sa-

lanao ter estado completa-
mente lotada.

“Foi suficiente para fa-
zermos a festa. Sinto-me sa-
tisfeito e acredito que esta
homenagem da Radio Na-
cional de Angola vai servir
de exemplo para outras ins-
tituicoes”, reforcou.

Parao coordenador, o tes-

FOTOS FRANCISCO LOPES | EDIGOES NOVEMBRO

Voto Gongalves, homem de palco

- L .
Leonel Ngumba, a continuidade

temunho de Carlos Lamartine tem
sido bem transmitido a nova gera-
¢ao do semba, evidenciado pelo sur-
gimento de jovens artistas que se-
guem o seu legado, como Chinda
Duia, Yurida Cunha, entre outros.

O radialista recordou igual-
mente que o proprio homenageado
afirmou estar aberto a que jovens
musicos interpretem as suas can-
¢oes, autorizando-os a dar conti-
nuidade ao estilo semba, que ca-
minha para o reconhecimento co-
mo Patriménio da Humanidade.

Por sua vez, 0 embaixador Tony
Fernandes realcou que Carlos La-
martine desperta no publico um
forte gosto pela danca, gracas as
suas musicas marcadamente rit-
micas e carregadas de mensagens.

“O povo angolano precisa de
ter consciéncia da sua propria
cultura. E que nos identifica, nos
orienta e representa aquilo que
somos. Um angolano que nio
pensa na sua cultura, que nao a
estuda nem na pratica, nao é um
bom angolano, nem um bom ci-
dadao”, afirmou.
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GALA FOI ACOLHIDA EM LUANDA
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Familia do homenageado (segundo a direita) esteve presente na ceriménia inaugural que teve momentos de varios depoimentos e muita emog&o

Circuito Internacional de Teatro homenageia
Manuel Goncalves pela dedicacao a cultura

Manuel Albano

gala de abertu-

rada1l.* edicdo

do Circuito In-

ternacional de

Teatro (CIT),

realizada na

sexta-feira, no
Hotel Epic Sana, em Luanda,
transformou-se numa celebra-
¢ao da memoria, cultura e do
reconhecimento, ao homena-
gear Manuel Gongalves, antigo
director provincial da Cultura
de Luanda e actual vice-gover-
nador da provincia de Luanda
para o Sector Politico e Social.
Perante familiares, amigos, ar-
tistas, agentes culturais e re-
presentantes de instituicoes
publicas e privadas, o homena-
geado viveu uma noite que vai
ficar para sempre gravada na
sua Histoéria. A cerimoénia nao
celebrou apenas um percurso
profissional, mas uma vida de-
dicada ao fortalecimento das ar-
tes, a valorizacao da identida-
de cultural angolana e a defesa

do teatro como instrumento de
educacio, cidadania e transfor-
macao social.

Ao justificar a distin¢ao, a
organizacdo do Circuito Inter-
nacional de Teatro recordou o
papel desempenhado por Ma-
nuel Gongalves na consolida-
cao das Politicas Publicas para
o sector Cultural, no apoio aos
criadores e no incentivo ao de-
senvolvimento das artes céni-
cas. Liderada por Adérito Ro-
drigues, a equipa do CIT des-
tacou igualmente que o home-
nageado acompanha o festival
desde a sua concepcio, tendo
sido um dos seus mais persis-
tentes incentivadores.

A emocao atingiu o ponto
mais alto quando foram exibi-
dos depoimentos gravados por
familiares, amigos, colegas e
artistas que partilharam episo-
dios marcantes da vida pessoal
e profissional de Manuel Gon-
calves. As imagens, entrelaca-
das com momentos de encena-
¢do e musica, conduziram o ho-
menageado por uma viagem de

memorias, evocando desafios,
conquistas e pessoas que ajuda-
ram a construir o seu percurso.

Visivelmente comovido, Ma-
nuel Gongalves ndo conseguiu
esconder as lagrimas. Ao agra-
decer pela homenagem, afir-
mou tratar-se de um dos mo-
mentos mais marcantes da sua
vida, confessando que cada pa-

Ministra Ana Paula do Sacramente Neto (ao centro)

lavra, cada testemunho e cada
gesto de carinho lhe tocaram
profundamente.

“Um privilégio raro”

“Sou feito de carne e osso. Te-
nho um corac¢ido que bate, que
sente e que se emociona. Ten-
tei conter as lagrimas, mas ha
momentos em que a emocao fa-

la mais alto”, referiu.

O responsavel considerou
que receber uma homenagem
em vida representa um privi-
légio raro, por significar que o
trabalho desenvolvido ao lon-
go de décadas encontrou re-
conhecimento junto daqueles
com quem partilhou a missao
de servir a cultura angolana.
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Na ocasiao, manifestou um
agradecimento especial a Adéri-
to Rodrigues, Carla Esmeralda
Rodrigues, José Teixeira “Che-
tas”, Nario Sa Pinto, tia Silo,
Evanildy Ssuly Ferreira, Cata-
rina, Dilson, Cavalo e a toda a
equipa responsavel pela cerimo-
nia, sublinhando que cada de-
talhe foi preparado com dedi-
cacio, respeito e sensibilidade.

Ao concluir a intervencao,
garantiu que vai guardar aquele
dia como um dos maiores pre-
sentes da sua vida e reafirmou
avontade de continuar a traba-
Ihar em prol da cultura nacional.

Musica, teatro e emociao
juntos no mesmo palco

A homenagem ganhou maior
significado com os momentos
artisticos preparados especial-
mente para a ocasiao. A Banda
Maravilha, o grupo de danca Ku-
polo Njila e a cantora e compo-
sitora Gléria da Lu deram cor-
po a uma cerimoénia onde dife-
rentes linguagens artisticas se
uniram para celebrar o percur-
so do homenageado.

Um dos momentos mais mar-
cantes da noite foi a interpreta-
¢ao da cancdo "Vem andar co-
migo", composta por Gléria da
Lu em honra de Manuel Gon-
calves. Com uma mensagem
de fé, esperanca e entrega, a ar-
tista criou um ambiente de pro-
funda emocao, levando muitos
dos presentes a acompanhar a
actuacao em siléncio e com vi-
sivel comocao.

A forca da interpretacao,
aliada ao simbolismo da home-
nagem, arrancou prolongados
aplausos e transformou a musica
num dos instantes mais memo-
raveis da abertura do festival.

A ceriménia ficou igualmen-
te marcada pela entrega da mais
recente obra discografica de
Kyaku Kyadaff, Mbemba, ges-
to simbdlico que reforcou o es-
pirito de valorizacdo da cria-
¢ao artistica nacional e o didlo-
go entre diferentes expressoes
culturais promovido pelo CIT.

Teatro como instrumento
de transformacao social

Na abertura oficial do festival,
o secretario permanente da Co-
missao Nacional de Angola pa-
ra a UNESCO (CNU-Angola),
Alexandre Costa, destacou o
teatro como uma das mais im-
portantes ferramentas de for-
macao humana e desenvolvi-
mento social.

Segundo o responsavel, as
artes cénicas ultrapassam a
dimensdo do entretenimento,
constituindo um espaco privi-
legiado para a educacio, o pen-
samento critico, o didlogo entre

geracoes e a preservacao da
memoria colectiva. Defendeu
igualmente um maior investi-
mento no sector Cultural, con-
siderando que o teatro desem-
penha um papel determinante
na formacao de cidadaos cons-
cientes e na valorizacao da di-
versidade cultural.

FOTOS CEDIDAS

Festival de internacional
Sob o lema “Um regresso a
Luanda: resgatar tradicoes e
celebrar a cultura”, a 11.2 edi-
cao do Circuito Internacional
de Teatro decorre até ao dia
18 de Setembro, com especta-
culos em diferentes espacos da
capital, e, pela primeira vez, na
provincia do Namibe.

Além do Elinga Teatro e do
Anfiteatro Wyza, em Luanda,
o Centro Cultural Mussungo,
no Namibe, passa a integrar o
circuito do festival, alargando o
alcance de um projecto que se
consolidou como uma das maio-
res plataformas de promocao
das artes cénicas em Angola.

A edicao deste ano redne
companhias provenientes de Mo-
cambique, Portugal, Brasil e Re-
publica Democratica do Congo,
bem como grupos de 13 provin-
cias angolanas, entre os quais
Twizana, Nova Cena, GT Gra-
fanil, CEART, Kalunga Teatro,
Artes Sincronicas, Teatro Kim-
banguista, Afro Teatro, Amazo-
nas Teatro e Miragens Teatro.

Mais do que abrir uma nova
edicao do festival, a gala confir-
mou o espirito do Circuito In-
ternacional de Teatro: celebrar
acultura, preservar a memoria
e reconhecer aqueles que fize-
ram das artes uma causa de
vida. Na noite em que Manuel
Gongalves foi aplaudido de pé,
o teatro devolveu-lhe, em for-
ma de homenagem, o legado
que ajudou a construir ao lon-
go de décadas.

Alexandre Costa (UNESCO
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CENTRO DE ANIMACAO ARTISTICA DO CAZENGA

FESTECA homenageia ""Totonha"
pelas cinco décadas dedicadas

as artes cénicas

Janette Mayamona

actriz, dra-
maturga e
encenadora
Vitoria Soa-
res “Toto-
nha” foi ho-
menageada,
terca-feira,
na abertura da 21.* edicao do
Festival Internacional de Tea-
tro do Cazenga (FESTECA), em
reconhecimento pelo contribu-
to prestado ao desenvolvimen-
to das artes cénicas em Angola.

A distincdo aconteceu apos
a apresentacdo da peca “S.0.S.
Mundo”, levada a cena pelo Grupo
Teatral O4sis, do qual é mentora.
Integrante da geracido fundadora
do grupo, desde finais da década
de 1980, Totonha construiu uma
carreira marcada pela interpre-
tacao, dramaturgia e formacao
de varias geracoes de actores,
consolidando-se como uma das
referéncias do teatro nacional.

A peca “S.0.S. Mundo” que
abriu o festival, retrata temas co-
mo as guerras, as injusticas so-
ciais e a degradacao ambiental.
A narrativa desenvolve-se num
dialogo entre a humanidade e
o mundo, tendo como persona-
gem central Francisco Carroto,
defensor de politicas ambientais
que acabam por restringir direi-
tos da populacao.

Ao longo do espectaculo, ou-
tras personagens recorrem ao
humor e a satira para abordar o
colonialismo e os desafios con-
temporaneos, enquanto a musi-
caeadancaenriquecem a ence-
nacao e reforcam a mensagem
de consciencializacao ambien-
tal e social.

Apés a apresentacao, Toto-
nha recebeu um diploma de re-
conhecimento pelo percurso
artistico e pela dedicacao a for-
macao de actores e a valoriza-
¢ao do teatro angolano.

O antigo gestor do Teatro Ave-
nida, Diogo Colombo, destacou
o rigor profissional da homena-
geada, enquanto integrantes do
Grupo Oasis recordaram a sua

dedicacao a formacao de artistas
e aconsolidacdo da companhia.

Festival retine nacio-

nais e estrangeiros

Ao longo de 12 dias, o FESTE-
CA apresenta espectaculos, ofi-
cinas, conferéncias, intercim-
bios artisticos e encontros en-
tre criadores nacionais e inter-
nacionais.

Segundo o conselheiro do fes-
tival, Orlando Domingos, parti-
cipam nesta edicao companhias
provenientes do Brasil, Portu-
gal, Alemanha e Mocambique,
além de 26 grupos angolanos,
dos quais 12 representam pro-
vincias como Cabinda, Cunene,
Cuando Cubango, Uige e Huila.
Luanda participa com 14 grupos,
oriundos de varios municipios,
incluindo o Cazenga.

Um dos destaques da pro-
gramacao é a presenca de uma
delegacao da Fundacao Nacio-
nal das Artes (FUNARTE), do
Brasil. O presidente da institui-
¢ao, Leonardo Lessa, anunciou
a visita da ministra da Cultura
brasileira, Margareth Mene-
zes, ainda este més, reforcan-
do a cooperacao cultural entre
Angola e Brasil.

A administradora municipal
do Cazenga, Nadia Neto, consi-
derou que a dimensao interna-
cional do festival contribui para
projectar o municipio como um
importante centro de intercam-
bio cultural.

Organizacao desta-
ca continuidade
O director nacional para a Accao
Cultural, Pedro Chissanga, feli-
citou a organizacdo e defendeu a
continuidade do FESTECA, su-
blinhando que o festival se afir-
ma como uma referéncia das ar-
tes cénicas nacionais. Destacou
ainda a importéncia da realiza-
¢do do evento durante o periodo
de férias escolares, por facilitar
a participacao do publico jovem.
Na cerimonia de abertura,
a directora provincial da Cultu-
ra e Turismo de Luanda, Gersy
Pegado, definiu o teatro como
uma arte agregadora, capaz de

Administradora municipal do Cazenga, Nadia
Neto, considerou que a dimensao internacional do
festival contribui para projectar o municipio comao

um importante centro de intercambio cultural

reunir diferentes manifestacoes
culturais e fortalecer aidentida-
de nacional.

Apesar do atraso no inicio da
sessdo, a sala permaneceu com-
pletamente lotada, demonstran-
do o interesse do publico pelo ar-
ranque da 21.* edicao do festival.

Armando Rosa rece-

be homenagem

Durante o FESTECA vai ser
igualmente homenageado o dra-
maturgo e encenador Armando
Rosa, autor de cinco pecas in-
tegradas na programacao des-
ta edicao.

As obras “Um Ponto de Or-
dem”, “Toma La! D4 C4”, “Herois
do Lixo”, “Upika” e “Cazucutei-
ro” vao ser apresentadas por di-
ferentes companhias de Luanda
e do Cuanza-Sul, numa homena-
gem ao contributo do autor pa-
ra o teatro angolano.

A programacao de hoje ini-
ciaas 10h00 com uma oficina de
teatro e intercAmbio. As 14h00
realiza-se a sessao “Arte do Mo-
mento”, dedicada a reflexdo e a
performance artistica.

Os especticulos comecam
as 15h00, com “O Impacto”,
pelo grupo ELARTES, da Hui-
la. As 17h00, o colectivo brasi-
leiro Complexo Negra Palavra
apresenta o espectaculo “Ne-
gra Palavra”, no Instituto Gui-
maraes Rosa.

As 18h00, o grupo Arco-Iris,
do Cazenga, leva a cena “Kahito
— O Julgamento”, encerrando a
jornada, as 20h00, com a apre-
sentacao de “Kapulungo”, pelo
Grupo 14 de Abril, do Cuanza Sul.

FOTOS DE LUIS DAMIAO | EDICOES

NOVEMBRO

Uma mulher

que se
dedicou de
corpo e alma
em prol

do teatro
angolano

i

Administradora do Cazenga (a esquerda) na entrega do certificado
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VALORIZACAO DAS DANCAS TRADICIONAIS

Festival Ngeya festeja a riqueza
cultural do Leste e reconhece

“Ngoma ya Xina”

FOTOS CEDIDAS

Manuel Albano

rupos culturais
das provincias
do Moxico,
Moxico-Leste,
Lunda-Norte e
Lunda-Sul le-
varam ao palco
dancas, ritmos
etradicoes ancestrais durantea5.?
edicao do Festival Ngeya, que, nes-
te ano, homenageou o instrumen-
to de percussao Ngoma ya Xina.

O Monumento da Paz, na ci-
dade do Luena, transformou-se
num palco da identidade cultural
do Leste de Angola, acolhendo
um evento que reuniu dezenas
de grupos para celebrar as tra-
dicoes da regiao.

Mais do que um espectaculo
artistico, o festival reafirmou-se
como um espaco de preservacao
da memoria colectiva através
da musica, da danca, dos can-
ticos tradicionais e da valoriza-
¢ao dos instrumentos que mar-
caram geracoes.

Ahomenagem desta edicao foi
dedicada ao Ngoma ya Xina, um
instrumento tradicional de percus-
sao considerado simbolo da cultu-
ra Lunda-Cokwe. Utilizado em ri-
tuais, cerimonias e festividades co-
munitarias, o tambor continuaa de-
sempenhar um papel essencial na
transmissao dos valores e da His-
toria dos povos da regiao.

Sob a direccio artistica de

Gabriel Tchiema, o festival reu-
niu 13 grupos culturais. Parti-
ciparam os grupos Waya Weza,
Ulengo, Comokenu, Maringa,
Txako Txa Utxokwe, Ulemu wa
Txako, Kateko, Marimba Gigan-
te, Nejas, Crivox, Zango, Thun-
danji e o grupo convidado Kum-
bi Lixia, do Cuanza-Sul.

Ao longo de varias horas, o
publico assistiu a apresentacoes
marcadas por dancgas guerreiras,
canticos tradicionais, ritmos de
iniciacao e manifestacoes cultu-
rais que espelham a riqueza e a
diversidade dos povos do Leste.

Ao reunir diferentes tradi-
¢des num mesmo palco, o Festi-
val Ngeya voltou a se afirmar co-
mo uma das principais montras
da cultura do Leste de Angola,
promovendo o intercimbio entre
geracoes e a valorizacdo do Pa-
trimonio Cultural nacional.

Som e espaco no
“Dialogo Cultural”
A realizacao do festival contou
com o apoio de empresas par-
ceiras e investidores locais. No
Largo do Monumento da Paz foi
montada uma estrutura técni-
ca de som que cobriu cerca de
900 metros quadrados, permi-
tindo acolher mais de trés mil
espectadores.

Aorganizacio esclareceu que
o Ngeya nio tem caracter com-
petitivo, por privilegiar a cele-
bracio e valorizacao da cultura.
Ainda assim, cada grupo princi-

Governador Ernesto Muangala

pal recebeu um incentivo sim-
bélico de um milhdo de kwan-
zas, valor igualmente atribuido
ao grupo convidado.

No Ambito da iniciativa “Dia-
logo Cultural”, o grupo folcléri-
co Kumbi Lixia, da provincia do
Cuanza-Sul, foi o convidado es-
pecial desta edicao. Fundado em
1987, na Mbanza Pumbué, mu-
nicipio da Quibala, o conjunto é
reconhecido como uma das mais
auténticas expressoes da musi-
ca tradicional daquela provincia
e um dos principais representan-
tes da cultura popular angolana.

Identidade cultural

Na abertura da 5.% edicao do Fes-
tival Ngeya, o governador provin-
cial do Moxico, Ernesto Muanga-
la, destacou o evento como uma
importante plataforma de preser-
vacao, promocao e valorizacao do

Director Pedro Galiano

Patrimonio Cultural daregiao Les-
te de Angola.

O governante enalteceu o apoio do
"Projecto Catoca" a realizacdo do
festival, considerando que a inicia-
tiva fortalece os lacos histéricos e
culturais entre as provincias do Mo-
xico, Moxico-Leste, Lunda-Norte e
Sul. Na ocasido, apelou aos grupos
culturais e aos jovens artistas para
continuarem a preservar e divulgar
as tradicoes angolanas.

Catoca aposta na cultura

O director-geral da Sociedade Mi-
neirade Catoca, Pedro Galiano, afir-
mou que o Festival Ngeya surgiu
para promover, preservar e valori-

zar a cultura nacional, contribuin-
do para o fortalecimento da identi-
dade cultural angolana.

Segundo o responsavel, a ri-
queza cultural dos povos Cokwe,
Lunda, Luchazi e Ngangela cons-
titui um dos maiores patrimonios
identitarios do pais e deve ser pre-
servada para as futuras geracoes.

Pedro Galiano acrescentou que
o Ngeya integra os programas de
responsabilidade social de Catoca
e pretende consolidar-se como um
espaco de dialogo intercultural,
capaz de unir geracoes e garan-
tir a continuidade das tradicoes
através da musica, da danca e de
outras manifestacoes culturais.
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Apesar dos avangos registados no sector das Artes Visuais, persistem desafios relacionados com o acesso ao financiamento e a formagao de novos coleccionadores

MERCADO DAS ARTES VISUAIS

Galeristas reconhecem avancos
no mercado das artes visuais

Gil Vieira

aleristas re-
conheceram,
em Luanda,
avancos re-
gistados no
mercado das
artes visuais
em Angola,
destacando o aumento do inte-
resse do publico e de coleccio-
nadores pelas obras de arte, mas
alertaram para as dificuldades
que ainda condicionam o cres-
cimento do sector.

O director da Galeria ELA
-Espaco Luanda Arte, Dominick
Maia Tanner, em declaracoes ao
Jornal CULTURA, no 4mbito de
uma reportagem acerca do "Es-
tado actual do negdcio das artes
visuais no pais", explicou que o
sector das Artes Visuais em An-
gola atravessa uma fase de con-
solidacao.

De acordo com o galerista e
coleccionador, existe actualmente
uma comunidade artistica mais
madura e unida, com artistas,
galerias, coleccionadores e ins-

tituicoes culturais cada vez mais
conscientes do valor econdémico
e patrimonial da arte.

Dominick Maia Tanner refe-
riu igualmente que o perfil do
comprador evoluiu significativa-
mente, ja que aquisicao de arte,
explicou, era dominada por um
grupo restrito de coleccionado-
res e empresas.

"Actualmente, observamos
um publico mais diversificado,
incluindo jovens profissionais,
empreendedores, membros da
diaspora angolana e pessoas
que procuram integrar arte nos
seus espacos de trabalho e habi-
tacao", disse.

Um dos responsaveis da Ga-
leria Tamar Golan, da Fundacao
Arte e Cultura, Xavier Narciso,
destacou o surgimento de uma
nova geracao de coleccionado-
res de arte no pais, maioritaria-
mente composta por empresarios
comidades entre os 30 e 45 anos.

O galerista explicou que, en-
tre os anos 2000 a 2010, cerca de
80 por cento dos compradores de
obras de arte eram instituicoes,
como bancos, ministérios e ho-

Dominick Maia Tanne

O perfil do
comprador evoluiu
significativamente,
Ja que aquisicao
de arte era
dominada por um
grupo restrito de
coleccionadores

téis, que adquiriam pecas so-
bretudo para decorar os seus
espacos.

Actualmente, prosseguiu, o
perfil do coleccionador mudou

i
Xavier Narciso

As pinturas de
meédia dimensao
continuam a
representar a maior
parte das vendas no
mercado das artes
visuais em Angola

significativamente e apresen-
ta trés principais caracteristi-
cas. "A primeira corresponde
a executivos, na faixa dos 40
anos, interessados em adqui-

rir arte angolana contempora-
nea para os seus escritorios e
residéncias", disse.

A segunda, continuou, é cons-
tituida pela diaspora angolana,
residentes em cidades como Lis-
boa, Londres e Dubai, que recor-
rem a plataformas digitais para
comprar obras e manter uma li-
gacao cultural com o pais.

O terceiro grupo do perfil do
comprador engloba estrangeiros
residentes em Angola, nomeada-
mente membros do corpo diplo-
matico e profissionais ligados a
Industria Petrolifera, que com-
pram obras com frequéncia.

Xavier Narciso salientou que
a presenca de artistas angola-
nos na cena internacional, com
destaque para a participacao de
Angolano Pavilhao da Bienal de
Veneza, contribuiu para conferir
maior credibilidade e reconheci-
mento as artes visuais nacionais.

O responsavel da galeria Po-
lomino, Yaziel Palomino, entende
que se verifica um crescimento
consideravel, sobretudo por ca-
davez mais se criarem iniciativas
em prol das artes visuais.

"H4a aumento do interesse dos
angolanos pela arte contempora-
nea angolana, uma maior parti-
cipacdo em feiras e exposicoes
locais e uma crescente valoriza-
cdo dos artistas nacionais", disse.

Principais desafios

O responsaveis da Galeria Tamar
Golan, da Fundacao Arte e Cultu-
ra, Xavier Narciso, apontou a ins-
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tabilidade econémica como um
dos principais factores que difi-
cultam o crescimento do merca-
do das artes visuais em Angola.

De acordo com o galerista, a
oscilacdao da moeda nacional faz
que a compra de obras de arte se-
ja vista como um luxo que pode
ser adiado, ao contrario do que
ocorre em paises como Portu-
gal ou Africa do Sul, onde mui-
tos coleccionadores encaram a
arte como uma reserva de valor
e mantém os investimentos mes-
mo em periodos de crise.

O responsavel destacou igual-
mente a falta de critica de arte
e de imprensa especializada, ar-
gumentando que a auséncia des-
ses elementos dificulta a valori-
zacao dos artistas e a consolida-
¢ao das suas carreiras, influen-
ciando também a formacao dos
precos no mercado.

"Os elevados custos logisti-
Cos representam outro entrave,
uma vez que despesas com mol-
duras, seguros e transporte in-
ternacional aumentam significa-
tivamente o preco final das obras
e reduzem a competitividade dos
artistas e galerias angolanas no
exterior'", disse.

Dominick Maia Tanner sa-
lientou que, apesar dos avancgos
registados no sector das Artes
Visuais, persistem desafios rela-
cionados com o acesso ao finan-
ciamento e a formacao de novos
coleccionadores.

Segundo o responsavel, a am-
pliacao da base de compradores
¢é fundamental para garantir a
sustentabilidade do mercado e
criar melhores condicdes para
artistas e galerias.

Dominick Maia Tanner en-
tende que a internacionalizacao

dos artistas continua a ser outro
desafio importante, a par da li-
mitada infra-estrutura cultural
disponivel no pais.

Arte mais vendida

O galerista e coleccionador Do-
minick Maia Tanner afirmou que
apintura continua a ser a catego-
ria de obras de arte mais procu-
rada no mercado angolano, de-
vido a sua maior acessibilidade,
facilidade de instalacdo e fami-
liaridade junto do publico. Con-
tudo, observou que o interesse
por outras expressoes artisti-
cas tem vindo a crescer nos ul-
timos anos.

De acordo com o responsavel,
a fotografia artistica, a escultu-
ra, as instalacoes e as obras em
técnicas mistas tém despertado
cadavez mais a atencao de colec-
cionadores experientes e de ins-
tituicoes culturais.

Por outro lado, Xavier Narciso
afirmou que as pinturas de média
dimensao, sobretudo as de 120
por 100 centimetros, continuam
arepresentar a maior parte das
vendas no mercado das artes vi-
suais em Angola.

Estas obras, declarou, sao
mais procuradas por serem fa-
ceis de instalar em apartamen-
tos e escritorios, além de apre-
sentarem menores custos e difi-
culdades de transporte.

O responsavel acrescentou que
a fotografia contemporanea tem
despertado o interesse de diplo-
matas e de jovens coleccionado-
res, enquanto as esculturas de pe-
quena dimensao, produzidas em
bronze ou madeira, sao frequen-
temente adquiridas por bancos e
hotéis, por conferirem maior pres-
tigio institucional aos espacos.

DESTINO DAS OBRAS APOS EXPOSICAO
Criadores relatam desafios

no desapego das obras

Amilda Tibéria

pos exibicao
de mais um
trabalho ar-
tistico, ex-
postos na
Luanda Fei-
ra de Arte,
que ocorreu
de 11 a 14 de Junho, no Palacio
de Ferro, em Luanda.

O artista plastico Danick Bum-
ba, em declaracdes ao Jornal CUL-
TURA, explicou que normalmen-
te as obras apds a compra ficam
sob custodia do comprador e ca-
be ao mesmo a alocacao da mes-
ma, ex.: Casa, escritério, colec-
¢ao privada, etc.

As galerias comerciais sdo ins-
tituicoes onde podem ser adquiri-
das as obras de arte. Tém os leads
certos e a estrutura ideal para a
comercializacao das mesmas.

“No geral, o artista tem o pra-
zer em alienar a sua obra, visto
que como carreira o artista pro-
duz para o mundo e o mesmo esta
consciente deste facto. Mas, pode
existir uma ou outra obra que te-
nham um valor sentimental para
o artista, estas, sim, sdo mais di-
ficeis de desapegar”, observou.

Namesma senda, alinha o ar-
tista plastico Evan Claver, que
referiu que as galerias vendem
mais e possibilitam uma gran-
de divulgacao. "O atelier é onde
a obra nasce, mas sem possibi-
lidade de projeccao ou venda, as
galerias sao onde aprende a usar
fato e gravata para conhecer co-
leccionadores, é uma espécie de
migracao social das obras, tal co-
mo ocorre com as pessoas que

Artista plastico Danick Bumba

nio encontram no seu "atelier"
(pais) uma grande projeccao”,
comparou o artista plastico.

“Satisfeito estou ao conseguir
passar a ideia ou conceito que se
propoe', refere o artista cujas obras
falam de movimento, caos e con-
tradicdo, "seria estranho querer
controla-las depois de sairem das
maos do artista". Para Evan, desde
que as obras continuem a provo-
car desconforto, reflexdao ou uma
gargalhada nervosa, estio exacta-
mente onde devem estar. "Se aca-
barem apenas num canto ou espa-
¢o sem valorizacao ou exposicao
deixa mais satisfeito”, realcou.

O artista plastico Udlofe tam-
bém deu seu contributo sobre o
destino das obras apds exposicao,
que saem da parede da galeria e
precisam de um "novo lar", o clien-
te. "Ha clientes que levam direc-
to para a sala de casa para olhar

No geral, o artista
tem o prazer em
alienar a sua obra,
Visto gque como
carreira o artista
produz para o
mundo.

todos os dias na hora do matabi-
cho. Ha coleccionador que man-
da directo para a sala climatiza-
da, porque pensa em longo prazo
e preservacao. E tem quem coloca
no escritdrio, porque a obra tam-
bém faz parte da imagem do ne-
gocio", comentou Udlofe.

O artista acrescenta que a de-
cisao do destino da obra ¢é estri-
tamente do cliente, embora re-
ceiem as condi¢des de conserva-
cdo, transporte e seguranca das
obras. Frisou que a galeria nao é
s6 uma sala bonita com quadro na
parede. E literalmente uma maqui-
na de venda especializada em ar-
te. A galeria ja tem a lista de co-
leccionadores, curadores, arqui-
tectos e compradores que respi-
ram arte. Nao é um publico alea-
torio, sdo pessoas que compram
as obras regularmente.

De forma geral, o artista vende
sua obra com satisfacao, porque
cria pensando no mundo, vender
faz parte da carreira.

Mas tem excepcao, quando uma
obra tem valor sentimental para si,
ai desapegar fica bem mais dificil.
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INTERNACIONALIZACAO

Coleccionadores de arte preocupados
com a escassez da figura em Angola

Armindo Canda e Alice André

s colecciona-
dores de ar-
te demons-
traram-se
preocupa-
dos com a
raridade da
figura do co-
leccionista nacional, sendo que
desempenha um papel funda-
mental no mercado, apoiando,
assim, os artistas e movimen-
tando o cenario cultural.

Em declarac¢oes ao Jornal
CULTURA, Domingos André,
amante da arte, destacou que,
nos ultimos dias, nao existe
crescimento na figura dos com-
pradores de arte nacional, po-
rém, "é preciso dizer com fron-
talidade".

O pais, lembra, ji ocupou
um lugar de destaque no mapa
da Africa Austral, com iniciati-
vas estruturantes como a Trie-
nal de Luanda, portanto, espe-
rava-se que esta boa imagem
continuasse, no sentido de for-
mar uma nova geracao de co-
leccionadores.

"Isto ndo é uma leituraisola-
da, mas, sdo os proprios artis-
tas nacionais que constatam,
ha poucos coleccionadores no
pais, e, 0s que existem contam-
se, isso me preocupa, porque
nos devolve a um risco que ja
conhecemos'.

Na 6ptica dainternacionaliza-
¢do, referiu, reconhece o lado po-
sitivo, que é de projectar o artista,
de modo a levar o nome do pais
além-fronteiras, contudo, quem
detém a obra, tem o direito de
contar histéria por via da peca.

Mas, para isso, ressaltou, é
necessario recuperar o acer-
vo artistico encontrado na sua
maior parte fora de Angola, en-
tretanto, uma nacao jamais po-
de perder o controlo da propria
narrativa.

As maiores coleccoes exis-
tentes no pais, sublinhou, sao
hoje, colec¢oes institucionais,
ao passo que os particulares nao
tém uma coleccao consolidada,
sendo que este ecossistema as-
senta quase exclusivamente em
instituicoes, sem tecido sélido
de coleccionadores privados.

Dominick M. Tanner entende que € importante a valorizagao

"Sinto que temos a obrigacao
de corrigir esta fragilidade, por
isso, ou seja, no meu caso, reu-
nir uma coleccao proépria, com
rigor e criterio, ndo € uma ques-
tao de gosto pessoal. E um acto
de responsabilidade para com a
nossa memoria colectiva.

Para Domingos André, o co-
lecionador nao é um mero com-
prador, mas, sim, um dos pilares
que sustentam todo o circuito,
contudo, ao adquirir uma obra,
esta a dar "f6lego" aos artistas,
maior visibilidade a galeria, per-
mitindo a continua producao.

Mas, prosseguiu, a influén-
cia que os compradores de arte
tém, vai além da compra, abran-
ge apoio a investigacdo e garante
que o acervo é conservado com
dignidade e transmitido as ge-
racdes seguintes.

Por sua vez, Dominick Maia
Tanner disse que tem na sua
coleccdo as obras "Narrativas

Coleccionador D. André

Atlanticas Arte Contempora-
nea', contribuindo para a va-
lorizacao cultural e patrimo-
nial da arte.

O também curador susten-
tou que, é importante promo-
ver politica de valorizacao de
mercado da arte angolana, pa-
ra que hajaum maior incentivo
por parte dos coleccionadores
locais, apoiando, assim, as ga-
lerias e os artistas e reforcando
apresenca internacional da pro-
ducio nacional.

"Quando um pais valoriza e
protege o seu Patrimonio Ar-
tistico, cria naturalmente as
condicoes para que esse pa-
trimoénio regresse, seja pre-
servado e continue a construir
a suaidentidade cultural para
as geracoes futuras'.

Ligacao
estética e emocional
Domingos André enumerou

U

0

de mercado da arte angolana para incentivar coleccionadores

quatro motivacoes reinantes
para a coleccdo de uma obra,
cuja primeira € a ligacao es-
tética e emocional, que quase
sempre o ponto de partida da
peca toca antes de se pensar
em outra coisa.

Quanto a segunda, citou, a
memoria e aidentidade, que, no
contexto africano, o colecciona-
dor afirma uma narrativa que é
nacional, ao passo que a tercei-
ra apresenta o patrimonio e o
legado, a Nacao que estamos a
construir e transmite o que se
deseja conquistar com o tempo.

A quarta, ressaltou, apela
ao investimento, a arte enten-
dida como classe de activo e
instrumento de diversificacao.

Parareaver as obras de ar-
te, disse, precisa-se de um pla-
no estruturado, nao apenas boa
vontade, é necessario fazer um
inventario das obras angolanas
que se encontram fora do pais.
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Janette Mayamona

s artistas
plasticos
angolanos
apresenta-
ram, durante
um encontro
com o Minis-
tério da Cul-
tura, no Arquivo Nacional de An-
gola, em Luanda, as suas princi-
pais preocupacoes relacionadas
com avalorizacao da carreira ar-
tistica, a melhoria das condicoes
de trabalho e o fortalecimento
das instituicoes do sector.

Em declaracdes a impren-
sa, o ministro da Cultura, Fili-
pe Zau, referiu que o Ministério
tem trabalhado na criacdo de
maior proximidade com os dife-
rentes intervenientes das artes,
com a ideia de juntar esforcos e
criar uma cooperacao entre o Es-
tado e a sociedade civil. Acres-
centou que esses encontros vao
abrir caminho para a realizacao
de uma Expo-Cultura, cuja data
e detalhes vao ser anunciados
brevemente.

Segundo o governante, as
decisdes no dominio da Cultura
devem ser construidas com ba-
se na auscultacdo dos artistas e
das organizacoes representativas
do sector, evitando uma aborda-
gem de imposicao de politicas de
cima para baixo. Explicou que o
Ministério da Cultura iniciou en-
contros com artistas de diferen-
tes areas, comecando pelo Tea-
tro, seguindo-se a Musica e agora
as Artes Visuais, com a Pintura,
Escultura e Artesanato.

Filipe Zau afirmou que es-
tes encontros tém como ob-
jectivo recolher informacoes,
compreender as preocupacoes
dos criadores e encontrar solu-
coes concertadas para o desen-
volvimento da cultura nacional.
Acrescentou que a intencao é
fortalecer a cooperacio entre o
Estado e a sociedade civil, en-
volvendo todas as associacoes
ligadas as varias manifestacoes
artisticas.

O ministro destacou que o
dialogo deve substituir as recla-
macoes constantes, defendendo
uma abordagem baseada na ob-
jectividade, na participacao e na
procura conjunta de solugoes pa-
ra os desafios do sector Cultural.

Segundo o governante, Ango-
la precisa desenvolver uma visao
cultural propria, preservando a
sua esséncia e identidade, mas
mantendo uma abertura para as
influéncias e dinimicas culturais
internacionais.

O ministro defendeu igual-
mente a importéincia de realizar
diagnosticos antes da implemen-

ENCONTRO COM O MINISTRO DA CULTURA

Artistas plasticos
reivindicam reformas
e maior valorizacao

tacao de Politicas Culturais, pa-
ra que sejam identificadas difi-
culdades e encontradas alterna-
tivas adequadas para o desen-
volvimento do sector.

Assim, existem projectos vol-
tados paraa criacao de espacos
culturais, referiu, incluindo sa-
las de espectaculos, que pode-

rao contribuir para melhorar
as condicoes de apresentacao
evalorizacao das producoes ar-
tisticas nacionais.

O governante reforcou que
0 Ministério vai continuar a tra-
balhar com as associagoes cul-
turais, mantendo um processo
permanente de didlogo.

Proteccao

social da classe

O presidente da Uniao Nacional
dos Artistas Plasticos (UNAP),
Rosario Matias, exprimiu aim-
portancia de garantir maior
proteccao social aos artistas,
sobretudo em momentos de
dificuldade, doenca ou refor-

ma, defendendo a necessidade
de mecanismos de seguranca
social adequados para a classe.

No dominio da Formacao, Ro-
sario Matias considerou funda-
mental aproximar o ensino artis-
tico da pratica profissional, atra-
vés da criacao e fortalecimento de
atelier e espacos onde os criado-
res possam desenvolver as suas
competéncias.

Este trabalho deve abranger,
sublinhou, todo o pais e nao ape-
nas Luanda, tendo em conta o ca-
racter nacional e internacional da
UNAP. O dirigente realcou a ne-
cessidade de reforcar as parcerias
com instituicoes publicas e priva-
das, bem como aimplementacgao
de politicas que incentivem o de-
senvolvimento cultural.

Para o presidente da UNAP,
os artistas devem manter uma
postura activa, criativa e procu-
rar novas solucoes, sem depen-
der exclusivamente de apoios
externos.

Rosario Matias concluiu que
aassociacao tem registado avan-
¢cos e maior visibilidade, mas
pretende continuar a consoli-
dar parcerias e se aproximar
das instituicoes para garantir
melhores oportunidades e re-
conhecimento para os artistas
plasticos angolanos.

Um namero elevado de ar-
tistas plasticos angolanos, co-
mo ¢ o caso de Albino da Con-
ceicdo, manifestou preocupa-
¢do com as condicoes actuais
da sede da UNAP, defendendo
a necessidade de uma requali-
ficacao da sua estrutura fisica
e de uma melhor valorizacao
do espaco. Na sua visao, a lo-
calizacao e a organizacao do
recinto devem ser repensadas
para tornar a instituicdo mais
atractiva, dinAmica e acolhedo-
ra para os artistas e para o pu-
blico em geral.

Para Albino da Conceicao, a
sede da UNAP deve assumir-se
como um verdadeiro centro de
promocao das artes visuais, ca-
paz de estimular a criatividade,
incentivar o interciAmbio entre
artistas e aproximar cada vez
mais a populacdo das manifes-
tacoes culturais. O artista con-
sidera que a melhoria das infra
-estruturas e a criacao de mais
pontos de interesse podem con-
tribuir significativamente para
fortalecer o papel da instituicao
no desenvolvimento das artes
plasticas em Angola.

Outros artistas da classe, co-
mo Tomas Tomé, também mani-
festaram preocupacdo com a va-
lorizacao e a dignificacdo dos ar-
tistas plasticos angolanos, bem
como com a necessidade de re-
formas que contribuam para o
fortalecimento do sector.
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NOVAS PROPOSTAS LITERARIAS

Alucinacao como falso paradoxo em
“Promessas que Encheram os Céus
de Apitos”, de Bussulo do Livro

Pedro Kamorroto*

m linhas gerais,
o apito é um ins-
trumento de so-
pro que produz
um som agu-
do por meio do
atrito do fluido
que o atravessa. Significa tam-
bém silvo, assobio. Seja de me-
tal, madeira ou plastico, possui
diversas utilidades: alertar, cha-
mar a atencdo perante uma situa-
¢ao de perigo iminente ou servir
como objecto utilitario em acti-
vidades ludicas, carnavalescas,
musicais e desportivas.

Nos bairros onde o policia-
mento de proximidade nao che-
ga, o apito pode despertar a vizi-
nhanca, mobilizar a comunidade
e até favorecer o surgimento de
pequenos grupos de vigilancia,
como as famigeradasTurmas do
Apito:“Eram 3horas, os céus aci-
dentados de mentira puxavam o
despertador para a corrida mati-
nal, mas a Turma do Apito senta-
do sobre os ponteiros do relégio
emperrava para um confinamen-
to enguicado(DOLIVRO, 2026,
p.27)”. Por vezes, grupos como
Turmas do Apito e outros, nas-
cem frequentemente da desor-
ganizacao social e da auséncia
do Estado, das suas instituicoes
e das infra-estruturas sociais.

0O Estado nem sempre acom-
panha o crescimento desordena-
do dos bairros e das suas popu-
lacGes; e, onde ele falha, prospe-
ram os oportunistas de ocasiao,
os vendedores da banha da co-
bra e uma espiral cada vez mais
acentuada de violéncia.

Para um cacador, o som do
apito serve para atrair as aves
para mais perto de si. Para o re-
gulador de transito, através de
diferentes sinais sonoros, per-
mite ordenar o caos, corrigir ir-
regularidades e chamar a razao

PROMES A\ _n
ENCHES

DEA

L BUSSULO DOLIVRO

-

rl’ ‘

os condutores que desrespeitam
0 Cédigo de Estrada e Seguran-
ca Rodoviaria por negligéncia,
omissao ou simples desconheci-
mento das normas estabelecidas.

Em PROMESSAS QUE EN-
CHERAM OSCEUSDEAPITOS,
o apito ganha uma nova configu-
racao simbdlica e uma nova pers-
pectiva seméantica. Deixa de ser
um som coordenado e orientador

———

para se transformar numa meta-
fora do vazio e do caos. Aliado a
palavra «promessa», revela um
grande paradoxo: uma mao cheia
de nada, uma sucessao de ecos
que apenas ampliam a poluicao
sonora e a desilusio colectiva.
PROMESSAS QUE ENCHE-
RAM OS CEUS DE APITOS, é
o novo livro de Bussulo Dolivro,
escritor, professor e jornalista an-

golano, sob a chancela da Soletrar
Editora. O livro traz um comen-
tario técnico-literario de Fernan-
do Dhyakafunda, escritor, critico
literario e consultor juridico. E
esta composto por seis narrativas
breves(contos): “Tintas de san-
gue nas duas margens da noite,
O cantico de uma toca de polir
sapatos, As pedras dos deuses na
ultima casa de chapa, Promessas

Bussulo do Livro

que encheram os céus de apitos,
Os panos que cobriram os fardis
de Kafunfu e Os ossos do rei na
corte da montanha”.

O foco narrativo presente na
obra em analise ¢é categoricamen-
te em primeira pessoa. O texto
que da titulo a obra constituiu o
objecto central do nosso comen-
tario técnico-literario. Baseamo-
nos nos conceitos de alucinacao,
percepcao, sentido e falso parado-
x0 para trazer a luz aquilo que a
ficcdo, propositadamente,oculta.

Desta feita, BussuloDolivro,
nesta obra nos mostra que a li-
teratura é um lugar privilegiado
de pensamento, de inquietacdo e
de construcao de sentido.

Atentemos no seguinte ex-
certo: “Ja nas ruas meus instin-
tos calcorreavam as algibeiras
dos calcoes, nas cartas de per-
juros na distancia da saudade ar-
rogava possuir varios carros nos
mercados do Catinton, Kwanzas
e Kikolo; as promessas, que en-
cheram os céus de ranhos infla-
ram a bonomia das minhas aluci-
nacoes (...) adever Luanda, tam-
bém queria ter um carro para co-
nhecer as comunas de Ebanga,
Chicuma, Babaera ou mesmo
Casseque, sentir-se gente dian-
te dos meus emuladores (DOLI-
VRO, 2026, p.28)”.

A partir do excerto acima,
podemos notar que o narrador
-protagonista, enquanto ser alu-
cinado, encontra-se inserido num
quadro chamado de erro de per-
cepcao. O desejo de conquistar
bens materiais, como o automo-
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vel, entendido como selo de au-
tenticidade e condicdo para se
tornar verdadeiramente gente,
bem como a aspiracio a uma vi-
da snobe, acaba por resvalar pa-
ra a corrosao das expectativas,
afrustracao e a inversao da proé-
pria piramide de valores.

Em vez do carro, no sentido
literal da palavra, surge uma fro-
ta de carros de mao, simbolo do
trabalho bracal e informal e me-
tafora do estagio “reles” reserva-
do aos deserdados e marginali-
zados da vida, os tais “Povos Es-
quecidos na Areia”. E quando nao
se consegue ser snobe, nem que
seja uma unica vez na vida, o or-
gulho e o ego saem feridos, tor-
nando-se absolutamente vulne-
raveis:“Sim,queria ser snob, por
uma vez na vida, e tal impeto de
egocentrismo passava pela ve-
tusta cidade, cujos céus de caes
fora fundada por Diogo (DOLI-
VRO, 2026, p.28)”.

E o alucinado nas esteiras
dos estudiosos Carlos Augusto
Serbena e Felipe Montrucchio
Ilkiuconstroéi uma realidade que
nao possui a profundidade vivi-
da ou experienciada encontrada
nas relacées com o mundo real
compartilhado. Entretanto pos-
sui um sentido, pois ¢ a expres-
sdo existencial de um vivido. A
alucina¢do como patologia exis-
tencial auxilia a subverter a con-
cepcdo classica e cartesiana do
ego, apontando para a comunhao
pré-reflexiva entre o sujeito € o
mundo. Assim, ela nao se confor-
ma a uma explicacao causal, mas
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se configura como um modo de
ser do sujeito no encontro com
o mundo e, assim, possui o cara-
ter da expressao de um sentido
e de uma tomada de posicao do
sujeito diante da realidade, sen-
do fundamental investigar feno-
menologicamente como se da pa-
ra uma consciéncia ser palco de
um mundo onde a alucinacao é
possivel (Serbena e Ilkiu, 2016).

Os referidos estudiosos no
artigo cientifico “Reflexao feno-
menoloégica sobre a alucinacao
e o seu sentido”, apoiando-se
principalmente nos estudos de
Jaspers, Heidegger e Merleau
-Ponty, definem a Alucinacao co-
mo ‘percepcao sem estimulo’ ou
erro na percepc¢ao. Ela abarca a
indagacao sobre o que € existen-
te e ‘real’ ouilusdo. A presencae
a consténcia da alucinacio indi-
cam perturbac¢io na experiéncia
de realidade do alucinado, um fe-
noémeno de interrup¢ao das pos-
sibilidades, na qual se privilegia
em excesso o mundo subjetivo
(Serbena e Ilkiu, 2016).

Ela nao pode ser explicada
apenas por uma causa endoge-
na, tal como uma disfuncao or-
ganica ou psiquica; ou por uma
causa exdgena como ingestao de
substancias (Jaspers, 2005). Ela
se configura como um modo de
ser do sujeito no encontro com o
mundo. Deste modo, ela possui o
carater da expressao de um sen-
tido e de uma tomada de posicao
do sujeito diante da realidade. Is-
to implica que na alucinacao esta
envolvida a totalidade do sujeito

h——.
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(Serbena e Ilkiu, 2016).

Fora da questao da alucinacao
como patologia existencial, per-
cepcao e falso paradoxo, o con-
to PROMESSAS QUE ENCHE-
RAM OS CEUSDEAPITOS, de
BussuloDolivro levanta outras
questoes, desdobra-se em mul-
tiplas camadas e esta cheio de
signos, simbolos e imagens. Ne-
le emergem temas como a inse-
guranca publica, a escassez de
agua para satisfazer as necessi-
dades mais basilares, a explora-
¢ao laboral, a alienacao politica,
atransumancia ou éxodo de pes-
soas, a superlotacao das grandes
cidades e a imigracao reversa.
Luanda surge como uma por-
ta giratoria, Eldorado contem-
poraneo, espaco de redencio,
a solucao milagrosa para esca-
par a pobreza e misérias sociais.
Contudo, nem tudo € o que pa-
rece: as promessas podem ar-
rancar-nos de um lugar apenas
para nos lancar num nao-lugar,
num céu cinzento de ranhos, ca-
nivetes e assombracdes, como
se lé no seguinte excerto:“A noi-
te era uma trilha infinita de so-
nhos, meu tio apareceu e fez-se
senhor do seu nariz, levou-me
ao parque do Rocha Pinto, num
quintal abandonado estavam mi-
lhares de carros de mao, feito a
madeira do mercado do Kikolo,
pediu que escolhesse um, (...
assustei do choco em que me
encontrava, meus companhei-
ros riram-se da assombracao.
Yoano, calmo, pediu se podia
orar por mim, neguei! Acabeca

doia, nao havia dgua, pegueino
bacio de urina e acalmei meus
pensamentos. Yoano pediu que
fosse 14 fora contar as estrelas,
recusei, a Turma do Apito esta-
va a volta da vedacao de chapa,
acagacar uma jovem gemida de
dor, alguém, frio, empurrava
um objecto contundente sobre
as suas nadegas, e outros algo-
Zes repousavam 0 Seu Pescoco
nas suas axilas, estava tudo es-
curo, dos furos de chapa ape-
nas a noite negra (DOLIVRO,
2026, p.30)!”

O narrador-protagonista de
Bussulo Dolivro esta consciente
de que a vida comec¢a com um
empurrao de coisas, até que al-
guém comece a empurrar por
ti. Por vezes, somos instiga-
dos a fazer escolhas politicas
para sairmos do lamacal em
que a nossa vida se encontra,
mas essas escolhas nem sem-
pre sio feitas de forma racional,
num processo de recolhimen-
to profundo. Sao apenas apén-
dices das novas configuracoes
sociais e de contextos que nao
nos favorecem. Dai a necessi-
dade de tomarmos decisoes e
de darmos novos rumos as nos-
sas vidas: “a vida comeca com
um empurrao de coisas, até que
alguém comece a empurrar por
ti, convenceu-me a entrar no
partido, a seguir os comicios
em troca de camisolas e cha-
péus”, “Vocés precisam saber
vestir, e ndo ha melhor roupa,
do que as T-shirts do meu parti-
do.” “Ganhei unsKwanzas trans-

portando alguns militantes para
as reunioes de Kixikila, naque-
le mesmo carro de mao de ma-
deira, entre o sono e a chuva, a
noite devolvia a melancolia as
promessas do meu tio (DOLI-
VRO, 2026, p.31)".

Cristalizados ou nao, os lega-
dos podem degenerar em sub-
serviéncia, romantizacao da po-
breza, dependéncia e alienacgao.
Criam falsas expectativas, ven-
dem sonhos e acabam por res-
valar em tragicomédia, como se
1é no seguinte excerto: “Estava
aberto o desterro de qualquer
alma. Acreditei no futuro de um
carro de mao, conheci Luanda,
e hoje deixo este legado para si,
va pararua, meu sobrinho(DO-
LIVRO, 2026, p.31)!”

Outra dimensio que ressal-
ta a nossa vista é a forma como
o autor da obra em analise me-
taforiza a noite em alguns con-
tos, em particular naquele que
da titulo ao livro. A noite surge
como um transtorno da percep-
¢ao e,simultaneamente, como
uma patologia existencial. En-
quanto representacio de tem-
po psicoldgico, nasce de um
erro de percepcao, tornando-
se matéria viva da alucinacio.
Esta, entendida como um falso
paradoxo, relaciona-se com tu-
do aquilo que tomamos por ver-
dade. E tudo aquilo que toma-
mos por verdade acaba, inevi-
tavelmente, por ser tratado co-
mo percep¢ao, ainda que possa
ndo passar de uma construcao
iluséria da consciéncia.

Portanto, Bussulo Dolivro,
em PROMESSAS QUE ENCHE-
RAM OS CEUS DE APITOS,
nos mostra que «0s povos, in-
dependentemente do seu passa-
do ou do seu presente de ossos,
constituem um universo expo-
nencial de intimidades; em ca-
da gesto da sua representacdo
estd a linearidade do que sdo e
do que fazem».

*Centro de Lingua i Literatura
M.I.L.H.O)
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A autoria controversa de um poema

«Nao basta que seja pura e justa a nossa causa, é necessario
que a pureza e a justica existam dentro de nos»

Fernando Oliveira*

4 em 2021 eu tinha publica-
do num jornal angolano um
texto sobre a questao da au-
toria da frase em epigrafe.
Desde entio, apenas houve
algumas reac¢oes, no estran-
geiro, mas nio no espaco pu-
co angolano. Porque constato que
duvidas permanecem entre nés, ha-
vendo gente que aina persiste no que
me parece ser um mito autoral, acho
atil retomar o texto, introduzindo-
lhe alguns acrescentos e precisoes.
Desde ha muitos anos, pratica-
mente desde a década de oitenta, que
vi este este magnifico trecho repeti-
damente atribuido a Agostinho Ne-
to, com inumeras referéncias, glosas
e citacoes em jornais, radios, tele-
visoes angolanas, mas também de
outros paises. Até ha pouco tempo,
estava convencido de que se tratava
de uma passagem de um discurso
de Neto, proferido nos ultimos anos
da suavida, no contexto da cruzada
que nessa época desencadeou contra
os desvios e excessos das forcas de
seguranca repressivas do novo Es-
tado, com a DISA a cabeca.
Acontece que em 2019, ao reler o
livro que 0 meu amigo e camarada
moc¢ambicano Oscar Monteiro, um
antigo dirigente da Frelimo, depa-
rei, a pags. 182 e 183, com a trans-
cricao integral do poema “No povo
buscamos aforca”, antecedida da se-
guinte referéncia: “No povo busca-
mos a nossa forca, diz a estrofe que
da o titulo a um famoso poema de
Jorge Rebelo, publicado sem assina-
tura, como cartao de boas festas da
Frelimo, em 1971. Ele (0o poema) re-
sume, de forma poética, a crise que
se sucedeu a morte de Mondlane (/
Quem ha-de ser o timoneiro?/) e de
que ja citei os versos mais memora-
veis que comecam o poema e, hoje,
correm mundo”: . Intrigado com es-
tainformacao autorizada, por vir de
quem vinha, e que punha em causa a
minha conviccao antiga, e de muito
mais gente, sobre a autoria de Agos-
tinho Neto, pesquisei na internet e

dei-me conta de que o tema era dis-
cutido por intervenientes de varios
quadrantes, designadamente entre
um intelectual brasileiro e uma in-
telectual luso-mo¢ambicana 2. O pri-
meiro, para sustentar a autoria do
poema por Agostinho Neto, referia
que 0 mesmo “apareceu numa anto-
logia publicada no Brasil, sob o titulo
de “Poesia Angolana”, com um pre-
facio de Jorge Amado, contendo ape-
nas poemas de Agostinho Neto». Ja
aluso-moc¢ambicana era categérica
em afirmar que “No povo buscamos
aforca” era efectivamente de Jorge
Rebelo, adiantando que conhecera
pessoalmente o autor em Mog¢ambi-
que e com quem até se correspon-
dia. Esclarecia que o poema do an-
tigo combatente da Frelimo e, pos-
teriormente, dirigente e membro
do Governo mo¢ambicano, fora in-
cluido, com a sua expressa autoria,

em varias publicacoes, em Mocam-
bique e no estrangeiro s.

Depois desta “peregrinacao” pela
internet, tive a oportunidade de me
encontrar em Luanda com o Oscar
Monteiro, que aqui viera visitar um
comum amigo enfermo, e ele con-
firmou-me tudo o que escrevera no
seu livro e que acima citei. Mais:
disse-me que antes de o publicar,
dada a delicadeza do tema, pediu
“autorizacao” do Jorge Rebelo pa-
ra reproduzir o poema na integra,
nomear o seu verdadeiro autor e o
contexto em que foi originalmente
publicado: o referido postal de Boas
Festas da Frelimo, nao assinado, da-
tado de 1971. Perante esta demons-
tracao concludente da autoria mo-
cambicana do poema, impunha-se
averiguar o como e o porqué da pa-
ternidade atribuida a Neto, fazendo
assim o “contraditorio”, pro domo

Manuel Ferreira precisa
gue o livro, de 39 paginas,
contem vinte poemas,
“trés dos quais falham em
“Sagrada Esperancga”. Facto
é que o ultimo desses
poemas & exactamente
0 “No povo buscamos a
forca”

mea (de Angola...).

Rastreando a acima referida pu-
blicacao brasileira, deparei com a
seguinte recensao na bibliografia
de Neto elaborada por Manuel Fer-
reira, na belissima edi¢ao da Unido
dos Escritores Angolanos da “Sagra-
da Esperanca”: “1976 — “Poemas de
Angola”. Pref. Jorge Amado. Colec-
cdo Edicoes do Pasquim, 5. Rio de
Janeiro, Editora Colecri, Lda (edicao
idéntica a “Poemas” da colec¢ao Ca-
pricornio, n° 28/29, aumentada do
pref. e uma reproducao do manda-
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Analise

to de captura da PIDE de 5 de Junho
de 1960 contra Agostinho Neto)'s
Decorre daqui que a edicao brasilei-
ra tera tido como fonte o aludido li-
vro publicado no Lobito em 1975, na
colec¢ao Capricornio, dirigida por
Orlando de Albuquerque. Curiosa-
mente, Manuel Ferreira precisa que
o livro, de 39 paginas, contem vinte
poemas, “trés dos quais falham em
“Sagrada Esperanca”. Facto é que o
ultimo desses poemas é exactamen-
te 0 “No povo buscamos a for¢a”...Fi-
cam para os insondaveis mistérios da
nossa histéria de ha meio século as
razoes e circunstincias em que o li-
vrinho foi dado a estampa no Lobito,
no meio do turbulento caminho para
aIndependéncia, sendo que Orlando
de Albuquerque ha muito que nao es-
taentre nos.. E é bem de duvidar que
Agostinho Neto tenha tido conheci-
mento dessa publicacdo de 1975, ou
mesmo da referida antologia publica-
dano Brasil em 1976. Nem é possivel
conjecturar se, sendo esse o caso, teria
tomado alguma atitude de aceitacao
ou rejeicdo da autoria do poema. Mas
ja sera licito presumir que conhece-
ra, pela suarelevincia e notoriedade,
a citada notavel antologia que Mario
de Andrade publicou em Lisboa em
1978, profusamente divulgada em An-
gola, na qual sao incluidos, entre os
mais representativos poetas das ex-
colénias portuguesas, varios poemas
de Agostinho Neto e outros de Jorge
Rebelo, incluindo precisamente, com
a autoria do mocambicano, o “No po-
vo buscamos a forca”. Outrossim, é
muito provavel que Neto tenha toma-
do conhecimento e, porventura, até
recebido pessoalmente o citado pos-
tal de boas-festas da Frelimo, no Na-
tal de 1971, jA que na altura as direc-
coes do MPLA e da Frelimo estavam
instaladas na rectaguarda segura de
Dar-es-Salam.

Como ¢ sabido, a “Sagrada Espe-
ranc¢a” foi o unico livro de poesia de
Neto publicado em vida, em sucessi-
vas edi¢oes, em varias linguas e pai-
ses. Postumamente, vieram a lume,
em 1982, “Renuncia Impossivel”, poe-
ma escrito em 1949s, e “Amanhecer”,
contendo este sete poemas, o ultimo
dos quais é datado de 1972s . Em 2009,
estes trés livros de poesia sao publi-
cados em conjunto, sob o titulo de

Como é sabido, a “Sagrada
Esperanca” foi o Unico livro de
poesia de Neto publicado em
vida, em sucessivas edicoes,

em varias linguas e paises

“Trilogia Poética” 7.

Por fim, olhemos para a fonte mais
autorizada, a quem cabe, como dizem
osjuristas, a “interpretacao auténtica”
aedicdo oficial da poesia de Neto, sob
a chancela da Fundacao Dr. Anténio
Agostinho Neto, com a denominacao
“Obra Poética Completa”. Nela, reu-
nem-se todos, e apenas, 0os poemas
da referida trilogia. Ai, para além da
abrangéncia expressa no proprio ti-
tulo, é significativa a passagem do
prefacio de Maria Eugénia Neto, em
que afirma que os poemas do “Ama-
nhecer” sao “poemas descobertos
mais tarde”s . Mais recentemente, a
volumosa e magnifica “Antologia de
Poesia Angolana”, organizada por Ire-
ne Guerra Marques e Carlos Ferrei-
ra, inclui sete poemas de Agostinho
Neto, todos eles inseridos nos livros
anteriormente publicadoss.

Seja como for, salta a vista uma
omissao, que fala por si: a ndo inclu-
sao, nem qualquer referéncia, em to-
das estas publicacoes, antigas e re-
centes da poesia de Neto, ao poema
“No povo buscamos a forca”.

Restariaidentificar, datar e contex-
tualizar os discursos, falas ou interven-

ANTONIO

AG

¢oes publicas em que Agostinho Neto
tera verbalizado a famosa estrofe ini-
cial do poema, o que teria estado na
origem da autoria que a vox populi lhe
viria a atribuir. Uma analise mais de
perto das fontes existentes sobre os
acontecimentos e o contexto da épo-
ca, nomeadamente os relatos do oficio-
so «Jornal de Angola», mostra que a
frase se insere na oratdria politica de
Neto, reiteradamente verbalizada em
sucessivos comicios realizados entre
Dezembro de 1978 e Agosto de 1979,
em Luanda, em Benguela, no Lobito
e em Malanje, como um recurso reto-
rico ético-moral para a critica interna,
contra o abuso do poder, a arbitrarie-
dade e as praticas repressivas contra-
rias a a moral revolucionaria. O ponto
€ que, nessas fontes, nio se encontra

Agostinho Neto

SeE-
l .- Obsra Podtica Complata

1Oscar Monteiro, “De Todos se faz um Pais’, Praxis, Unicio dos Escritores Angolanos, Luanda, 2012.
2Vinicius Tobias e Maria Cristiana Casimiro, blogg “Larvas Poesia’, https/larvaspoesia.blogspot.

SDesignadamente, “Poesia de Combate 2. FRELIMO’, Maputo, 1977; “Antologia temdtica de Poesia Africana’, vol. Il O Canto Armado’, Mdrio
de Andrade, Ed. SG da Costa, Lisboa, 1978; “No Reino de Caliban: antologia panorédmica de expressdo portuguesa, lIl Mogambique, Ed.

Platano, Lisboa, 1985;"Antlogia do mar na poesia africana de lingua portuguesa do sec. XX', coord. de Carmen LUcia Tindo, Ed. UFRJ,

Rio de Janeiro, 1999; “Nunca mais é sdbado: antologia de poesia mogambicana’, org. Nelson Sadte, Ed. D. Quixote, Lisboa, 2004.
“Sagrada Esperanga’, Agostinho Neto, ilustragoes de Antonio Domingos, Unido dos Escritores Angolanos, Luanda, 1986, pdg. VIII.
SPrimeira publicagdo em “Rendncia impossivel: poemas ineéditos’, org. Maria Eugénia Neto, Dario de Melo e Antero de Abreu, INALD, 1982.
8In “Agostinho Neto - Poesia’, INALD, 1998.
Trilogia Poética’, Unido dos Escritores Angolanos’, colecgdo Classicos, Luanda, 2009.
819 edigdo em portugués, Luanda, 2016, pag. Il; em castelhano, 2010; Coreia do Sul, 2012; em franceés, 2014; em inglés, 2015; em hindi, 2018.
“’Antologia de Poesia Angolana — Entre a Lua, o Caos e o Siléncio: a Flor’, Ed. Guerra e Paz, Lisboa, 2021, pags. 101 a 120.

qualquer indicio ou sinal de que Neto,
nasua oratdria, tenha alguma vez cita-
do areferida frase (...como escreveu
o autor X, como diz o poema do autor
X..)) ou, muito menos, que tenha ex-
pressamente reivindicando para sia
autoria da frase. Nao ha, pois, razao
para se considerar que se estaria pe-
rante qualquer procedimento de pla-
gio, no sentido literario do conceito.
Bem ao contrario, o nascimento do
presente mito autoral explica-se bem
por um fenémeno, alids frequente na
pratica politica, conhecido por «auto-
ria por aura”, isto ¢, quando o autor do
discurso oral é simultaneamente esta-
dista e poeta, a um nivel superlativo,
como € o caso de Agostinho Neto, a
que se acrescenta uma repeticao me-
diatica acritica, o chao é fértil para a
persisténcia do mito através do tempo.

Mas, visto tudo isto, ndo € temera-
rio dar, definitivamente e com inteira
razoabilidade, o seu a seu dono: “No
povo buscamos a forca”, cuja primei-
ra e ultima estrofe confronta a justica
e a pureza das causas com a injusti-
ca e aimpureza das consciéncias de
cada um, pode bem ser considerado
um rico patriménio comum dos povos
que lutaram e lutam pela libertacao
do colonialismo e do neo-colonialis-
mo, mas o0 seu autor tem um nome: o
do mocambicano Jorge Rebelo.

A poesia de Agostinho Neto é su-
ficientemente rica e bela para nao ca-
recer de infundados acréscimos de
paternidades alheias.

*Professor de Direito Jubilado
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Poesia

Nao basta que seja pura

e justa

anossa causa.

E necessario que a pureza
e a justica

existam dentro de nos.

Dos que vieram

e connosco se aliaram

muitos traziam sombras no olhar,
motivos ocultos

intencoes estranhas.

Para alguns deles a razao da luta
era s6 odio: um o6dio antigo
centrado e surdo

como uma lanca.

Para alguns outros era uma bolsa:
bolsa vazia (queriam enché-la)
queriam enché-la com coisas sujas
inconfessaveis.

Outros viemos.
Lutar pra nés é ver aquilo

que 0 povo quer
realizado.

E ter a terra onde nascemos.
E ter pra nds o que criamos.
Lutar pra nés é um destino é
uma ponte entre a descrenca
e a certeza do mundo novo.

No povo buscamos a nossa forca

Na mesma barca nos encontramos.
Todos concordam — vamos lutar.

Lutar pra qué?

P’ra dar vazao ao 6dio antigo?

P’ra encher a bolsa com o suor do povo?
Ou p'ra ganhar a liberdade

e ter pra nds o que criamos?

Na mesma barca nos encontramos.
Quem ha-de ser o timoneiro?

Ah as tramas que eles teceram!
Ah as lutas que ali travamos!
Mantivemo-nos firmes: no povo
buscamos a forca

€ arazao.

Inexoravelmente

como uma onda que ninguém trava
vencemos.

O povo tomou a direccao da barca.

Mas a licao 14 esta, foi aprendida:
Nao basta que seja pura

e justa

anossa causa.

E necessario que a pureza

e a justica

existam dentro de nos.
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Ensaio

9 DE JUNHO DE 1930 — 30 DE JANEIRO DE 1962

Vida e textos de Alda Lara

Tania Macédo*

mbora a obra de Alda
Lara seja pouco exten-
sa, em razao da morte
prematura da autora,
aos 32 anos, pode-se
dizer que ha uma alen-
tada fortuna critica so-
bre ela com trabalhos monograficos
e comparativos, o que demonstra a
sua qualidade. A maioria dos estudos
enfatiza os temas principais de seus
poemas, especialmente o feminino, o
humanismo e a maternidade.
De certa maneira vou visitar algumas
dessas veredas, mas de uma forma di-
ferente. Nao sendo eu uma leitora de
poesia, pois estou mais voltada para a
prosa contemporanea de Angola, es-
colhi percorrer um caminho diverso,
que é o de examinar um texto em pro-
sa o qual, ndo pertencendo tao univer-
so daliteratura, creio que pode lancar
luzes sobre a personalidade da autora
e, confrontado as suas criacoes poéti-
cas, permite, discutir algumas facetas
de seu fazer poético. A escolha recaiu
sobre a tese de formatura em Medi-
cina de Alda Lara, realizada em 1960
e publicada em Portugal (Braga) em
1997. Talvez possa parecer estranho a
primeira vista, mas solicito a boa von-
tade dos leitores para aquilo que vou
expor no poema “UMATESE, UMA
VIDA”: Vida que se perdeu / Na mi-
nha mesa de estudo, / Onde estudo,
/ Tudo, / Naminha mesa de trabalho,
/ Onde trabalho, / Vivo e retalho, /
Minhas pobres concepcoes doentes, /
Naminhamesa /Hatristeza!... Eessa
tristeza / Vem daquela janela fechada,
/ Que hd em frente a minha mesal...
A primeira estrofe do poema escolhi-
do para ilustrar e comentar inicial-
mente a tese a qual nos referiremos
mais detidamente, intitulado “Vida
que se perdeu”, foi escrito em 1948.
Nele, destaca-se o ritmo dos versos
de variados tamanhos, aliados a ri-
ma e preponderancia de semivogais,
como que mimetizando o esforco e a
penosa continuidade do trabalho aca-
démico, em detrimento da vida que se
estenderia além da janela cerrada da
estudante e que certamente remete-
ria a Angola. A dificuldade que se de-
preende em estabelecer uma relacao

entre reflexdo/estudo x a vida prati-
ca leva a feitura do poema, como se
o acto de colocar em palavras as difi-
culdades, permitisse ultrapassa-las, o
que nos diz bastante da personalidade
poética de Alda Lara: os seus textos
estabelecem uma forte vinculagao ao
vivido. Essa caracteristica talvez se-
ja o que leva alguns criticos a verem
uma ligacao da poesia da autoraa um
mundo “formando um paraiso ideal,
mas completamente alheio a ac¢cdo do
tempo”, para citarmos o célebre texto
de Alfredo Margarido intitulado” “Es-
boco de interpretacao da poesia de Al-
da Lara”, que contém alguns acertos
e também equivocos, como a citacao
permite ver.

Trata-se, para a poeta, de transformar
as adversidades, os sonhos e os mo-
mentos tristes e alegres do quotidiano
em poesia, o que permite a sincerida-
de que emana dos seus versos. E faco
questao de frisar sinceridade poética,
jaque nao estamos diante de uma sim-
ples transposicao autobiografica, mas,
sim, fingimento artistico que permite
exprimir verdades internas.

Volto a dissertacao de Licenciatura
em Medicina, intitulada “Deficién-
cias psiquicas provocadas por carén-
cia de cuidados familiares” que opta
por uma perspectiva psicolégica e so-
cial do corpo e da saide, uma postura
vanguardista nos finais dos anos 1950
quando o trabalho foi redigido. Com-
posto por quatro partes, a Introducao
da tese interessa de perto € por isso
aqui transcrita; Quando a 24 de No-
vembro de 1959, deu entrada nos ser-
vicos de Pediatria [...] apequenaS...
G... com um diagndstico de atraso
psicomotor acentuado e uma suspei-
ta séria de afasia, a menina que a en-
fermeira deitou na sua caminha, nao
era mais do que um pequeno animal,
acossado e infeliz. Seis meses depois,
a mesma crianc¢a que entrara sem fa-
lar, e sem andar, corria pelas salas do
servico, enchendo tudo com sua ale-
gria... .Acompanhando de perto a
evolucao dessa menina e estudando
dia apos dia a notavel transformacao
operada nela, principalmente por ter
encontrado um lar e um substituto ma-
ternal eficaz, achei a razao de ser de
todo este trabalho.

Quem conhece o trabalho estético de
Alda Lara nao se surpreende que al-
guns dos temas dos seus poemas es-
tejam aqui inscritos: ainfancia, a cren-
canatransformacao pelo afecto, a fra-
ternidade e a maternidade. Sao, como
sabemos, temas privilegiados da sua
poesia e que guiardao também a sua
pratica médica. Lembre-se a respei-
to, o poema ‘Maternidade’, datado de

Fevereiro de 1959, escrito, portanto,
na altura da redacc¢ao do trabalho a
que venho me referindo. Transcrevo
aprimeira e a ultima estrofes: Dentro
de mim, é que trago / a voz que nao
se cala, / e aforca / que nao mais se
apaga/ ... Dentro de mim, / eco de
paz ou de alerta, / dentro de mim, /
€ que a eternidade € certal...

A anafora que marca o inicio de cada
uma das quatro estrofes do poema,
(“Dentro de mim”) de certa maneira,
esta espelhada no Prefacio da sua tese,
amedida que voz e forca definem o
eu-poético e reflectem o trabalho que
possibilitou a salvacdo da crianca. E
amesma solidariedade esta presente
em outros poemas, como o “Momen-
to” ou “Mutilacao”, apenas para citar
dois deles. Assim, pode-se dizer que a
afirmativa do eu-poéico, em “Presen-
caafricana” (Sim, ainda sou a mesma)
define uma coeréncia na poesia e na
vida de Alda Lara.

Mas vale lembrar ainda um conto de
Alda Lara, intitulado “A boneca”, pu-
blicado na brochura “Tempo de Chu-
va”, de 1973, dos Cadernos Capricér-
nio, mas escrito em Cambambe, entre
1961 e 1962 segundo Fabio Mario da
Silva no artigo “Entre Portugal e An-
gola: Reflexoes sobre a poética de Alda
Lara” que pode ser acessado no portal
Literafro (acessivel em https://www.
letras.ufmg.br/literafro/literafricas/
literatura-angolana/1533-fabio-ma-
rio-da-silva-entre-portugal-e-angola
-reflexoes-sobre-a-poetica-de-alda-la-
ra): Dizem os dois primeiros paragra-
fos: Amenina chegara ao hospital com
um olhar mortico e uma cor azulada
e transparente. O assistente escreve-
ra na papeleta: “cardiopatia”. E todos
nos haviamos olhado com simpatia e
ternura aquela menina (...). Desde o
principio, a doentinha provou que nao
seriafacil de tratar. O que nos alarma-
vaeraaquela apatia, aquele desinteres-
se pela vida. Aquela recusa sistemati-

caem comer” (p. 14)
A proximidade entre o texto da tese e
o do conto sio bastante visiveis: o mes-
mo ambiente hospitalar, a médica preo-
cupada e empatica com a situacao de
abatimento de uma pequena paciente.
Ocorre que, diferentemente da reali-
dade vivida por Alda Larano Hospital
da Universidade de Coimbra, no con-
to, o final nao é feliz, pois a paciente
falece, depois de esperar por uma bo-
neca de presente que havia pedido a
narradora — que acaba por se esque-
cer de uma promessa feita a doente.
Como se pode depreender, ainda que
as situacoes daficcdo e darealidade da
autora sejam proximas, as necessida-
des de composicao ditam as diferencas.
Nesse sentido, chamo a atenc¢ao pa-
ra a consciéncia estética da autora,
para quem a arte ¢ um acto e nao a
vontade, conforme afirma Alda Lara
em entrevista publicada no Jornal de
Benguela e referenciada por Francis-
co Topa no seu artigo intitulado “Al-
da Lara e o que faltafazer: as achegas
dos periddicos”, publicado na Revista
NEPA/UFF, de Junho de 2020.
— ... e quando digo pensamento e nao
sentimento quero significar com isto
que nao a considero espontinea. Mes-
mo quando parece sé-lo, pela realiza-
cdo imediata de um estado de espirito
especial, a arte ¢ sempre mais um ac-
to do que uma inspiracao. Porque an-
tes de chegar as fibras do sentimento
o “choque” que provocara a obra de
arte, ja o raio do pensamento ilumi-
nou por si sé todo o caminho; muitas
vezes mesmo sem o nosso conheci-
mento, mas apenas do subconsciente
que do fundo misterioso nos orienta.

*Pesquisadora e ensaista brasileira.
Professor de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa, Universidade de
Sdo Paulo.

ILARA, Alda. Poemass, Luanda,
Maianga, 2004, p. 63.

2Vale chamar a atencdo
para a actualidade da tese
que se transformou em livro
e é bibliografia obrigatoria
Nos cursos de formagdo
para "Acompanhantes de
criancas” e “Técnico de
Educagdo” nos Servigos de
Apoio a criangas e Jovens,
da Agéncia Nacional para
a Qualificacdo e o Ensino
Profissional de Portugal.
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Tributo

Norberto Costa*

ompletaram-se, no

passado dia 13 de Ju-

nho, 53 anos, desde

o passamento fisico,

em Pequim, China,

de Viriato Francisco
Clemente da Cruz. Bravo nacio-
nalista angolano, aclamado poeta
e brilhante pensador politico, au-
tor daquilo que viria a ser o Ma-
nifesto do MPLA, morreu vitima
de um ataque de miocardio, dada
as condicoes indspitas a que esta-
va sujeito nos ultimos anos da sua
vida, depois de ter sido votado ao
ostracismo, por defender posicoes
contrarias da Mao Tsé Tung, a
inexisténcia de condicoes objec-
tivas para arealizacdo de umare-
volucdo africana, muito menos a
moda chinesa, a julgar pelo atra-
so das estruturas sociais e cultu-
rais africanas da época.

Viriato da Cruz embrenhou-
se na vida literaria desde mui-
to novo. Em Setembro de 1946,
aos 18 anos, publicou o seu pri-
meiro ensaio literario, dedica-
do a“Arte antiga a arte moder-
na”, que tivemos a ventura de ler
nos meados dos anos 80, na co-
leccao do Jornal Farolim, da Bi-
blioteca do Governo Provincial
de Luanda. Dois depois dessa
estreia na imprensa luandense
dos anos anos 40, em 1948, lan-
¢a o manifesto literario “Vamos
descobrir Angola”, propugnan-
do a busca pelos mais jovens da
matriz em que se estriba a cul-
tura angolana, sem concessoes
a sede do exotismo, mas basea-
dos narazio e senso africanos.

Mais tarde viriam outros en-
saios, como a comunicacao en-
viada em 1951 a Lisboa, a fim
de tomar parte dos debates do
Centro de Estudos Africanos ,
criado em Outubro deste mes-
mo ano sob o mote da “Reafri-
canizacao dos Espiritoss”, dos
intelectuais e estudantes, oriun-
dos das cinco colodnias africa-
nas de Portugal que evoluiam
na metropole, vitimas do desen-
raizmento cultural do assimila-
cionismo alienante, sendo que
participa com uma outra comu-
nicacado no Il cngresso de escri-
tores e artistas negros , em ro,
em 1959, discorrendo sobre “A
responsabilidade do escritor ne-
gro” no mundo. Estiveram pre-
sentes, neste importante evento,
além de Viriato, os angolanos
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Breve apontamento
sobre o poeta
Viriato da Cruz

Mario Pinto de Andrade, o seu
irmao Joaquim Pinto de Andr-
de e Manuel dos Santos Lima,
sendo que por Mocambique es-
teve presente o poeta Marceli-
no dos, um dos vanguardistas
do nacionalismo africano nas
cinco possessoes portuguesas
em Africa.

A poétca de
Viriato da Cruz
A par do ensaio, Viriato da Cruz
cultivava, com bastante esmero
e fina sensibilidade plastica, a
poesia, género que era o privile-
giado entre os seus companhei-
ros de rota geracional, além do
conto, uma das vestes da pro-
sa. Tanto €, assim ,que chegou
a escrever um romance que
infelizmente se perdeu no seu
tirocinio pelo Mundo, dividido
entre a Africa, Europae aAsia.

Os seus poemas vieram a
publico por via da imprensa
no principio dos anos 50 e cir-
cularam pelas sete partidas do
mundo, em diversas antologias.
A primeira das quais foi “O Ca-
derno de Poesia Negra de Ex-
pressdo Portuguesa”, vindo a
publico em1953, em Lisboa,
organizada por Mario Pinto de
Andrade (MPA) e Francisco Jo-
sé Tenreiro (FJT), o primeiro o
autor do “Prefacio” e o segun-
do da “Nota Final”.

Ja na imprensa, os poemas

VIRIATO DA CRUZ

D Homem & 0 Wit
e ki gl TN = g oSl 1071

Cmrdratme
Edmungiy Rocka, Pravesscs Ssarm o Mann Frramdn

vém a lume por via da revista
Mensagem, editada em Lund-
fa, e da revista Magazine, da
mulher, em Lisboa, cuja coor-
denacdo editorial estava a car-
go da poetisa Lilia da Fonseca.
Os poemas vieram a publico, pe-
la primeira vez, na revista Men-

sagem, editada em Luanda, em
1951, e que a censura poe termo
quando nimero trés ji se encon-
trava na grafica, ficando apenas
conhecidas duas primeiras edi-
¢oes, onde constam poemas como
“Makezu”, “Namoro” e o nao me-
nos famoso “So6 Santo” . Quando
em 1961 a coleccao da CEI, or-
ganizada por Carlos Eduardo Er-
vedosa, secundado por Fernando
Costa Andrade publica arecolha
poética de Viriato da Cruz, ape-
nas contam 6 textos, sob o titu-
lo genérico poemas, ficando de
fora outros poemas com mais
ou menos a mesma idade e que
86 viriam a publico nos ultimos
anos, na obra colectiva dedicado
ao autor, intitulada “Viriato da
Cruz - o homem e o mito”, que
além dum estudo sobre a poéti-
caem causa, do professor e cri-
tico literario Francisco Soares,

traz dois poemas até entao inédi-
tos, “Sa da Bandeira”, nome que
era conhecida a actual cidade do
Lubango, na era colonial, e outro
“Encruzilhada”, dedicado ao pro-
fesso (William) Dubois e ao poe-
ta Agostinho Neto, com quem o
nosso outro nunca cruzara navi-
da, senao no Congo Leopoldovl-
le, actual Kinshasa, conhecen-
do- apenas pela correspondéncia
e pela sua colaboracio literaria
na imprensa da época, entre os
anos 40 e 60. Mais recentemnte
vieram a lume mais alguns poe-
mas de VC, por via de uma pu-
blicacao, intituladfa “Viriato da
Cruz- Obramaxima, vol.I, numa
edicaopublicada pelo Centr o de
Estudos Africanos da Universida-
de Catolica de Angola, o que vem
a preencher, indiscutivelmente,
uma gravosa lacuna no estudo e
conhecimento, estudo e pesqui-
sa da outra do célebre poeta do
BO, incluindo as suas cartas que
a acresce aos demais persona-
gens da cena cultural angolana e
nao sd, acrescidos do epistolario
das demais figuras, constitui-se
num interessante campo de per-
quircao a reter em atencao e li-
cdo. Dai que nao sera por acaso
anotar que numa das cartas que
Agostinho Neto envia a Anténio
Jacinto, no prinicipio dos anos 50,
sublinha que os caminhos a se-
guir para a poesia angolana sao
os ensaiados por Viriato da Cruz
na sua poética.

Nucleo tematico

Ao compulsar os 12 poemas de
Viriato da Cruz que chegaram
ao nosso conhecimento decta-
mos o seguinte nucelo tematio
ou matrizes discursivas que pre-
sidem a sua poética desde entao:
o Amor, como se nota nos poe-
mas “Namoro”, “Romance da me-
nina da rog¢a”, “Votos de sinceri-
dade paga” e no “(Sem titulo)”;
a tematica da “Infincia”, como
nos textos “Serao de menino” e
e mesmo, en “passant”, em “En-
cruzilhada”, no verso na parte fi-
nal do poema em que o sujeito do
enunciado alude: “Cada crianca
goze a infincia como se comes-
se uma maca de aurora e mel”.;
a evocacao da “Mae —patria” ,
como ocorre nos “dois poemas
a Terra” é significativa: “Oh!//
terra, oh, Terra! Oh nossa Mae
Terra.”, dialogando com os poe-
tas, seus contemporaneos, bem
como os subsequentes, insistin-
do nainvocacao: “Basta olhar-te,
O Terra”. O signo Terra podera
partir ser a Angola, como a Africa
ou mesmo o Planeta”, sendo que
o canta também a Paz e a Vida,
em pleno perido do pos-2*Gur-
ra Mundial, o que nao deixa de
ser relevante quando pontualiza
o bem supremo a face da Huma-
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nidade, signo este que utiliza
nos versos dos poemas dedica-
dos “Mama Negra”, por sinal,
afechar. Este poema € dedica-
do ao poeta haitiano Jacques
Roumam, sendo certo que tal
como os demais poetas men-
sageiros da sua geracao, VC
sofreu a influencia nao s6 dos
poetas afro-americanos, co-
mo o proprio Jacques Rouain,
como 0s negro-norteamerica-
nos, Robeson , como Paul Ro-
beson e Langston Hughe, no
poeta da Martinica e o cuba-
no, como foi cso dos poetas
que evoluiam em Portugal,
conforme se dectecta na pri-
meira antologia em que par-
ticipa, em 1953 e nos anos se-
guintes, como por exemplo, em
Paris em 1950, na Antologia
Poesia negfra de expressiao
portguesa, organizaza igual-
mente por MPA. Haja em vis-
ta em vista que enquanto os
grupo de Viriato baseado so-
freu mais influencias dos nor-
destinos brasileiros, os poe-
tas que evoluiam na metrépo-
le sofreram mais influencias
do neo-realismo, sendo que
a par dos afro-americanos,
os poetas da negritude como
Cesaire ou mesmo o senaga-
l1és Leopold sedar Senghor ou
o seu conterraneo Dvid Diop,
falecido prematuramente em
1960, sao tocantes em quase
todos os criadores que mar-
cam a emergéncia da Moderna
Literatura Angolana entre os
anos 40/50, sendo certo que
na construcao deste edificio
VC foi, indiscutivelmente, um
dos cultores da poesia de ma-
triz sustentada na angolanida-
de mais salientes, a julgar en-
tre outros factores pelo apelo
que faz arecriacao da tradicao
oral, ao blinguisno e a valori-
zacao cada vez mais activa do
nativo angolano.

Naverdade, contraa loucu-
ra da escravatura, do contrato
e do colonialismo, na sua ab-
jecta engrenagem repressiva
e alienante, o autor implicito
busca a dignidade e aliberda-
de da palavra(poética), reen-
contrando- se com as suas rai-
zes, num salao alguresno BO,
dancando uma rumba latina
ou congolesa, alcanca a mere-
cidalucidez. E a audiéncia gri-
tou, igualmente, reencontrada
no vencedor heroi de VC: Ai
Benjamin!”. Enfim, o sujeito
do enunciado remata o fecho
do melhor poema de amor no
catalogo da literatura angola-
na: “pedi-lhe um beijo/.... ela
disse que Sim”. Amén!.

*Ensaista

Em vez da viagem, a via age

AC Khamba*

ssa quarta vez que minha
mae perde u marido, eu
acordo. Nao ¢ a primei-
ra vez que me desperto
através de um telefonema
que me rompe u sono, as
chamadas ultrapassaram
u numero das teclas que mesmo irritado
tenho de atender —

— Alb, mae!

— Filho, mais uma vez ficou sozinho.

Entendi tratar-se das outras vezes que
nao atendi, afinal, é mais uma vez que
minha mae tem de suportar as lagrimas
de um Estado que nao se organiza i tu-
do tem de culpar os cansacos i as mole-
zas da guerra.

A dor agora ocupa os lugares da ra-
730, é triste ver um grupo de pessoas que
chora como ela. O autocarro esta todo
danificado, tal motorista i a metade dos
passageiros sabem nada dos vivos. Mi-
nha mae mistura nos seus choros a dor
de quatro maridos que a vida perderam
sem nds assistirmos as partidas, ela la-
crimeja alamentar como tem de fazer um
velorio a uma unica fotografia tao fusca i
rasgada sem mim.

Minha mae perdeu as lagrimas, depois
a fala. Ja ndo me chegam aos ouvidos as
palavras que me quer transmitir. As pes-
soas ao lado tentam captar sua voz pondo
seus ouvidos na boca. Esta dificil acredi-
tar que mais uma vez ficou sem marido,
um dia antes acordou com a intencao de
ir ao centro da cidade com u fim de con-
ceder suas condoléncias as meninas mé-
dicas que antes a estrada engoliu, afinal,
era a convocacao que agora lhe faz gote-
jar os liquidos que secam no peito logo
que me passa a noticia no ecra:

Liguei para lhe dizer que mais uma
vez ficou

sozinho, a estrada comeu teu novo pai.

Agora sim meu espirito acorda i sem
nocao das coisas me remeto a vestir sem
me preocupar com a limpeza do corpo,
ela é minha mae i temos de secar as 1a-
grimas junto. Vinte quatro anos depois

da guerra civil, ainda ha familias que ba-
talham s6 para contribuir um transpor-
te interprovincial de oito mil ou menos.
Cada um dos parentes deu aquilo que ti-
nha, nio ¢ muito, mas que podia fazer
chegar meu novo pai até minha mae, sua
nova esposa.

No autocarro, com a estrutura de um
caixao ou mesmo tumulo para as pessoas
nele, ndo havia nem sequer um sistema
burocratico porque, segundo a compa-
nhia dos mortos, os impostos publicos
mudaram de entrada, os pagamentos
agora podem ser efectuados a quem se
veste de azul com um bracal laranja nos
lugares que deviam merecer mais segu-
ranca i justica para os senhores dos vei-
culos colectivos.

Estranho, muito estranho. Eu nao sei
quando subi a um transporte que nesse
momento me leve ao encontro da minha
mae, sai as pressas, meu unico objec-
to que levei, minha vida — € a unica coi-
sa que temos, nos que sobrevivemos da
guerra que os outros ganharam ouros,
vivendas i agras. Na cobranca que u ge-
rente faz aos passageiros dessa distiancia
curta, assusto, apalpo os bolsos, percebo
que estou num trajecto com meu espiri-
to apenas, nao tenho comigo nem a car-
teira nem u telemovel, ou um relégio no
pulso para pelo menos verificar u tempo.

No outro lado, minha mae forma a
chuva junto da sua tnica familia hoje, as
vizinhas abracam elailamentam pela si-
tuacao das estradas i da permissao que
se da aos veiculos sem condicoes, assim
como os tais donos. A uns metros, um se-
nhor expoe as lagrimas por essa ausén-
cia que seu primo da, ele chora feito uma
crianca que perdeu a direccao, nao sabe u
que fazer senao chorar num tom elevado.
A mae olha para um vulto de mulheres
que entra a chorar, a dor fica-lhe inten-
saitem u corpo adornado sobre as maos
dos homens que a socorrem —

—Metem agua na cabeca, sal na pata,
indo a cerquem. Ela precisa de ar.

A viatura que nos leva ndo apenas
soluca pelas feridas tao fundas que a es-
trada tem, seu coracio danifica, i nosso
motorista so sabe seguir seu destino. Eu
com um corpo sem alma, as palavras da
mae me consomem i eu consumo toda a
distracao do Estado. Os passageiros que
comigo estao i que sempre reclamaram
baixinho os ferimentos da estrada, des-
sa vez também sentem as pancadas que
tocam u coracao da viatura que parece
um liambeiro a produzir bastante fumo,
posteriormente a urina preta, i saimos

todos as pressas, todos furiosos ao pon-
to de expormos as falhas -

—As pessoas viajam quase mortas, mas
pagam impostos. Todos os dias compram
caixoes, penso que INE combina com os
caixeiros i passam a fingir deméncia.

— Senhor, melhor calar a boca!

— Melhor que nao, isto é demais. —
Este homem sem cabeca no lugar, cons-
ciente de que continuara cego de nunca
mais voltar a ver as filhas médicas que
apagaram junto do esposo da minha mie,
aponta seu dedo ao motorista —

—Euperco duas filhas, tu ganhas duas
coisas: dinheiro i apoio. Quem vai devol-
ver as médicas i os senhores que os ne-
crotérios sdo asfaltos defeituosos?

— Senhor, melhor calar a boca!

No outro lado, minha mae retoma a
vida, procura por mim. As pessoas ao la-
do nao s6 negam minha presenca como
questionam auséncia que dou. As lagri-
mas que lhe secam no rosto transmitem
u sofrimento da perca do esposo, de ou-
tros esposos, como do siléncio que dei
quando me ligou. Para as maes choca-
das, chorar uma pessoa é um acto plu-
ral, eu tinha de estar ali, i se ndo aten-
do significa que u entendimento é exac-
to, nos olhos dela eu estou onde esta os
seus esposos: morto.

— Acabar com uma pessoa nao é as-
sim. A tristeza nao devia ser constante
na época que se diz ha paz.

No decesso, muitas pessoas ingres-
sam sem que elas sejam parte da familia
do morto, apertam as maos ou abracam a
pessoa enlutada. U estado onirico dos jo-
vens vizinhos da minha mae, que entram
com os rios que nascem do coracao i gri-
tam como se dissessem “chega”, afecta
ou reduz mais ainda as forcas de uma
mulher que desde as primeiras eleicoes
apenas soube receber do Estado muitos
recados agros a volta dos seus maridos.
Um amigo de infincia pede que se arru-
me um circulo, por pouco nao consegue
despejar a escuridao de um pais (quan-
do perde um jovem) sobre os ouvidos de
todos logo que observa minha mae con-
cluida, ela que se inclina antes da noti-
cia, ou ouvir mais uma palavra podera
seguir os homens da sua vida, caminha
agastada. Meu amigo ganha coragem i
diz haver mais um assunto de estrada, de
morte, de seguir forte, a resposta unis-
sona do povo —

— Mais um membro morto?!

*Escritor e critico literdrio
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Debate

Hélder Simbad*

debate em torno do
portugués de Ango-
latem sido marcado
pela crescente valo-
rizacdo da diversi-
dade linguistica e
pelo reconhecimento das especi-
ficidades resultantes do contacto
entre o portugués e aslinguas na-
cionais angolanas. Contudo, em de-
terminados contextos académicos
e educativos, observa-se umaten-
déncia para classificar como fené-
menos de variacao linguistica for-
mas de expressao que podem re-
sultar de insuficiente dominio da
norma-padrao ou de fragilidades
do sistema de ensino. Por conse-
quéncia disso, faco a seguinte per-
gunta: em que medida determina-
dos usos frequentemente classi-
ficados como caracteristicas do
portugués de Angola constituem
efectivamente fendmenos de va-
riacdo linguistica e nao manifes-
tacoes de insuficiente dominio da
norma-padrao decorrentes de de-
bilidades do proprio ensino?

O que tenho verificado é que
a classificacao indiscriminada de
desvios da norma-padrao como fe-
némenos de variacao linguistica
estara a contribuir para obscure-
cer problemas reais de ensino da
lingua portuguesa em Angola,
exigindo-se critérios ontolégicos
e gnosiologicos mais rigorosos
quando se trata de variacao lin-
guistica vs aprendizagem da lin-
gua portuguesa em contexto da
sala de aula.

E verdade que, nas ultimas dé-
cadas, o estudo do portugués de
Angola tem adquirido crescente
relevincia no panorama linguis-
tico “lusofono(?)”. O reconheci-
mento da existéncia de especifi-
cidades lexicais, fonéticas, mor-
fossintacticas e pragmaticas tem
contribuido para a consolidacao
danocao de uma variedade ango-
lana do portugués. Todavia, como
julgo jater advertido, a afirmacao
dessarealidade linguistica tem si-
do frequentemente acompanhada
por uma tendéncia que suscita de-
bate: a classificacao de numerosos
desvios da norma-padrao como ma-
nifestacoes legitimas de variacao
linguistica.

Embora a Sociolinguistica te-
nha demonstrado que as linguas
sdointrinsecamente heterogéneas,
tal constatacao nao elimina a ne-
cessidade de critérios cientificos

CRITICA AO RELATIVISMO LINGUISTICO

O caso do portugueés
Angola na perspectiva
Gustavo Bueno

para distinguir entre variantes
estabilizadas e formas resultan-
tes de insuficiente dominio da
lingua. Nesse contexto, o pen-
samento de Gustavo Bueno ofe-
rece instrumentos tedricos rele-
vantes para questionar determi-
nadas posicoes relativistas que
tendem a dissolver as fronteiras
entre descricao cientifica e legi-
timacao ideoldgica.

O presente artigo procura dis-
cutir o problema a partir de cinco
eixos centrais do Materialismo Fi-
losofico: a critica ao relativismo, a
teoria do fechamento categorial,
a critica ao sociologismo, a criti-
ca dos mitos contemporaneos e
adistin¢do entre descricao e nor-
matividade.

Um dosaspectos fundamentais
do pensamento de Gustavo Bue-
no consiste na critica as formas
de relativismo que negam a possi-
bilidade de critérios objectivos de
conhecimento. Segundo o filésofo
espanhol, amera existéncia social
de uma praticanao constitui prova
da sua validade cientifica.

Aplicada ao dominio Linguisti-
€0, essa perspectiva permite ques-
tionar aideia, segundo a qual toda
aforma utilizada por uma comu-
nidade deve ser automaticamen-
te reconhecida como variante le-
gitima dalingua. O facto de uma
determinada construcao ocorrer
com frequéncia entre estudantes
ou falantes nao implica, por si s6,
que ela represente uma inovacao

EL MITO DE LA

CULTURA

GUSTAVO BUENO

PENTALFA

linguistica consolidada.

No contexto angolano, a de-
fesa indiscriminada da variacao
linguistica pode conduzir a invi-
sibilizacao de problemas reais re-
lacionados com a alfabetizacio, o
ensino da gramatica e o desenvol-
vimento da competéncia comuni-
cativa. Assim, a analise cientifica
exige prudéncia na classificacao
dos fenémenos observados. Nao
se pode romantizar o erro.

Ateoria do fechamento/cam-
po categorial, desenvolvida por
Gustavo Bueno, sustenta que ca-
da ciéncia possui mecanismos
proprios de validacao do conhe-
cimento produzido. Em virtude
disso, nenhuma disciplina pode
abdicar dos seus critérios internos
em nome de consideracoes me-
ramente ideoldgicas ou politicas.

No caso da Linguistica, aiden-
tificacdo de uma variante exige
ademonstracao de regularidade,
estabilidade e integracao sistémi-
ca na estrutura da lingua. Uma
forma linguistica ndo se conver-
te automaticamente em variante
apenas porque ¢ utilizada por um
grupo de falantes. Desse modo,
o estudo do portugués de Ango-
la deve basear-se em descricoes
empiricas rigorosas, capazes de
demonstrar quais os fenéomenos
apresentam efectiva estabilida-
de sociolinguistica e quais cor-
respondem apenas a manifesta-
¢oes ocasionais de insuficiente
aprendizagem.

Outro elemento relevante do
Materialismo Filoso6fico € a critica
ao sociologismo, entendido como a
reducio dos fenomenos cientificos a
sua dimensao social. No debate lin-
guistico contemporaneo, observa-
se frequentemente aideiade que a
frequéncia de uso constitui critério
suficiente para legitimar determi-
nadas formas. Contudo, para Bue-
no, a existéncia social de um fené-
meno nio elimina a necessidade
de analise cientifica.

No caso angolano, varias cons-
trucoes, presentes em contextos
escolares podem resultar de difi-
culdades de aprendizagem, de li-
mitacdes na exposicao a norma-pa-
drao ou de fragilidades estruturais
do sistema educativo. A frequéncia
desses fenémenos nao basta para
os transformar em tracos consti-
tutivos do portugués de Angola.
Uma abordagem cientificamente
rigorosa deve investigar as condi-
coes de producao dessas formas
antes de lhes atribuir estatuto de
variante linguistica.

Em “El Mito de la Cultura”, Gus-
tavo Bueno demonstra como deter-
minados conceitos podem adquirir
uma dimensao ideoldgica que ultra-
passa o seu valor cientifico origi-
nal. A noc¢ao de variagdo linguisti-
cacorre o risco de sofrer processo
semelhante quando utilizada como
categoria universal capaz de legiti-
mar qualquer desvio em relacao a
norma. Nesse caso, o conceito dei-
xa de funcionar como instrumento
de analise e converte-se em meca-
nismo de legitimacao automatica.

No contexto do portugués de
Angola, torna-se necessario evi-
tar tanto a negacao das especifici-
dades locais quanto a sua aceita-
¢do indiscriminada. O reconheci-
mento cientifico de umavariedade
linguistica deve resultar da inves-
tigacdo empirica e ndo de pressu-
postos ideolégicos associados a va-
lorizacao da diversidade cultural.

Um dos contributos mais impor-
tantes da perspectiva materialista
consiste na distin¢ao entre descri-
cao e normatividade. Descrever um
fenémeno linguistico significa re-
conhecer a sua existéncia enquan-
to facto observavel. Todavia, essa
descricao nao implica necessaria-
mente a sualegitimacao normativa.

A Linguistica pode estudar for-

mas divergentes da norma sem
que isso obrigue o sistema edu-
cativo a adopta-las como mode-
los de ensino. Da mesma forma,
oreconhecimento da diversidade
linguisticanao elimina a necessi-
dade de ensinar a norma-padrao,
sobretudo em contextos académi-
cos e profissionais em que conti-
nua a desempenhar um papel fun-
damental.

No caso do portugués de An-
gola, essa distin¢cao permite con-
ciliar avalorizacao das especifici-
dades nacionais com a defesa de
padroes de competéncia linguis-
ticaindispensaveis a participacao
plena na vida social.

A reflexdo desenvolvida de-
monstra que o Materialismo Fi-
loséfico de Gustavo Bueno ofe-
rece instrumentos relevantes pa-
ra uma analise critica do debate
sobre o portugués de Angola. A
critica ao relativismo, sociologis-
mo e aos processos de mitificacao
conceptual evidencia a necessida-
de de critérios cientificos rigoro-
sos naidentificacao das variantes
linguisticas.

O reconhecimento da existén-
cia de um portugués de Angola
nao deve conduzir a aceitacao in-
discriminada de todos os desvios
observados no uso dalingua. Pelo
contrario, exige investigacao sis-
tematica capaz de distinguir entre
fenémenos linguisticos estabiliza-
dos e manifestacoes decorrentes
de insuficiente escolarizacao ou
de limitacoes do ensino.

A consolidacao dos estudos
sobre o portugués de Angola vai
depender, em grande medida, da
capacidade de equilibrar a valo-
rizacao da diversidade linguisti-
ca com a exigéncia de rigor cien-
tifico, evitando simultaneamente
0 normativismo excessivo e o re-
lativismo absoluto.

*Circulo de Estudos Literarios e
Linguisticos Litteragris
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Perfil

ROFESSOR MOREIRA BASTOS

Um rosto da filoso

Januario Kindowa*

4 se passaram mais de 4
anos que me engajei com
as investigacoes em Filo-
sofia Angolana, um campo
julgado como utdpico por
uma boa parte dos acadé-
micos, habituados a pen-
sar a filosofia gregamen-
te, conforme Heidegger
doutrinara.

Nestes anos me ocupei a pen-
sar inumeros assuntos, dentre es-
tes, o dasuaperiodizacio. No meu
livro Tecni-Filosofia. Ensaios sobre
uma Introducao a Filosofia Ango-
lana, a ser publicado pela editora
Horizonte das Letras, adiantei a
seguinte cronologia: escola antiga
—data das primeiras escolas classi-
cas doreino do Kéngo até ao século
XIX, com a obra Filosofia popular
em provérbios angolenses de Cor-
deiro da Mata (1891); escola inde-
pendentista-eclesiastica — data do
século XX, com o inicio da luta de
libertacao, em 1961, até a conquis-
ta da independéncia nacional, em
1974; escolanova, data de 1975 aos
dias de hoje.

Neste artigo me ocupei a abor-
dar alguns aspectos sobre o per-
curso dos mestres dos fildsofos da
emergéncia, a exemplo do reputa-
do e carismatico professor Felicia-
no Moreira Bastos.

1. O Rosto da

Filosofia em Angola
Adialécticalegou a historia dafilo-
sofiaumatradicao segundo aqual,
todo assunto ou problema deve ser
apreciado através de trés momen-
tos, nomeadamente: o datese, o da
antitese e o da sintese, assim sen-
do, € comum se ouvir sobre o mes-
mo assunto ou problema, versoes
(parcial ou totalmente) opostas. A
titulo de exemplo, a par da opinido
que vé nafigurade Socrates, amais
proeminente figura de filésofo da
Gréciaantiga e consequentemente
do Ocidente, persiste aquela que o
reconhece apenas como um mero
comediante, uma figura com uma
retorica ociosa e desviante, no en-
tanto, sem substancia suficiente
para ser vista como referéncia ins-

titucional ou académica.

O mesmo temos a dizer, por
exemplo, a respeito da figura de
Moreira Bastos. Nem todos o re-
conhecem como filésofo, de facto,
mas todos vém nele o prototipo de
filésofo (isto ¢, muitos passaram
a conhecer a filosofia por meio do
seu rosto); muitos dos seus contem-
poraneos o ridicularizam, porém,
todos o tétm como referéncia, quer
académica, quanto ainiciacao filo-
sofica e institucionalizacdo da filo-
sofia em Angola, quer administra-
tiva, quanto a lideranca do curri-
culo académico-cientifico da pré-
pria filosofia.

Para inimeros trata-se de um
louco, uma figura forjada pelo sis-
tema para desenraizar a filosofia
em Angola, todavia, nenhum ou-
tro rosto esta acima do seu quan-
do se trata de representatividade da
filosofiaem Angola. E nesta senda
que destacamos o depoimento do
mentor da TINSPECOF, Stock Ki-
tang, quanto a figura de Feliciano
Moreira Bastos, enquanto o rosto
da filosofia em Angola:

O Doutor Moreira, foi o tinico,
ou seja, foi o primeiro a dar rosto a
televisao, nao agora, mas a dar ros-
to a televisdo, a dar rosto ajornais,
como fildsofo quando nos s6 conhe-
ciamos sacerdotes que também ti-
veram estudado filosofia; é o Mo-
reira porqué? E o Moreira porque,
depois de dar o rosto como filéso-
fo, sem ter sido sacerdote, foi ele,
com ajuda do Estado ou ndo, mas
foi ele que encabecou a comissao
que inseriu o curso de Filosofia na
Faculdade de Letras e Ciéncias So-
ciais da UAN, na altura; ele ja mos-
travainteresse em colocar a filoso-
fianuma grelha curricular do ensi-
no superior em Angola. Foi ele que
abriu a filosofia para todos, neste
contexto, foi ele quem deu o rosto a

filosofia. Foi ele quem seleccionou
as cadeiras para suportar o curso;
ele é que foi atras das instituicoes
parceiras; ele é que foi atras de pro-
gramas. Ele é também, o maior for-
mador de filésofos fora das escolas
catdlicas, a nivel do pais. Outros-
sim, para classificarmos Moreira,
nao podemos fazé-lo partindo da
premissa de que o filésofo tem de
escrever, mas devemos partir do
preceito de Eutidemo, o conceito
que nos guia enquanto tecni-filoso-
fos—s0 é filésofo aquele que com o
seu saber, consegue transformar o
meio, consegue com o seu saber,
transformar mentes. Sim, o filésofo
tem de fazer alguma coisa, nao ne-
cessariamente escrever, porque se
nao fosse assim, Socrates nao seria
filésofo. Hoje em dia se perguntares
a alguém que tenha passado pela
Faculdade de Ciéncias Sociais, sem
fazer filosofia, pergunte a ele, qual
¢ o filésofo que vocé conhece? Ele
nunca estudou filosofia, mas vai te
dizer: “ha um kota assim, assim, as-
sim, vai te trazer Moreira Bastos”,
porisso é que, trata-se de uma figu-
ra incontornavel, portanto, se ten-
tarmos achar outro rosto para re-
presentar a classe filosofica ango-
lana, vamos fazer teatro. Pode nao
ter escrito mais de mil obras, mas
formou mais de mil homens; pode
nao ter escrito a primeira obra de
filosofia, mas abriu a primeira es-
cola de filosofia para todos.

Ainda sobre o seu rosto ser as-
sociado ao curso de filosofia em
Angola, passamos areferir o depoi-
mento de Sofos Nefastos, a respei-
to da figura de Feliciano dos San-
tos Moreira Bastos:

Em 2017, tive o prazer de co-
nhecer o Doutor Feliciano Morei-
ra Bastos de quem tanto ouvia di-
zer desde o ano 2015. Conhecido
como patrao da Filosofia, o vovo,

como também o chamam. Doutor
Moreira é muito simples e amiga-
vel, solta, alguém que niao sabe o
que é viver de outra coisa se nao
da Filosofia, prova disso foi no ano
2018 quando falamos na sala dos
professores, chamado por ele para
lhe auxiliar naredacao dos seus ar-
tigos cientificos que lhe serviria co-
mo requisito para ascensao do titu-
lo de Catedratico. Aproveitei a oca-
sido para falarmos de um possivel
livro, disse-me: filho, vem comigo.
Fomos até a sala dele, que ele cha-
ma de laboratorio, mostrou-me a
quantidade de material escrito por
ele sobre varios temas em A4. Foi ai
onde, também, tomei conhecimento
de que boa parte dos materiais que
muitos professores lecionam com
ele a nivel do departamento sdo da
sua autoria. Aconselhava a ler mui-
to e mostrou-me o professor Fidel
como exemplo. Voltamos a conver-
sar num momento em que 0 mes-
mo me parecia estranho, observan-
do as arvores, as pessoas, 0S carros
e os prédios na faculdade andando
de um lado para o outro. Questio-
nei-o, 0 que se passa Doutor, disse-
me filho, isso é Filosofia. Observo
Como as pessoas correm para vi-
verem em prédios, para os carros,
esquecem-se dos outros, tanta vai-
dade, depois acabamos como as fo-
lhas que algum dia estavam frescas
e acabam caindo e secando umas
no chao outras na arvore.

Desde os anos 90 que o seu no-
me ¢é ecoado como filésofo. For-
mado em filosofia pela escola ale-
ma, Moreira foi mentor de numero-
sos filésofos, alids, este participou,
significativamente, na preparacao,
orientacdo e promocao dos filéso-
fos aposteriores, quer os filésofos
da geracao do Carvao, quer e prin-
cipalmente, os da geracdo da Ma-
deira (desde os filosofos da pedra
aos filésofos da emergéncia). For-
temente influenciado pela corrente
marxista, o seu pensamento filoso-
fico possui fundamentos inerentes
ao marxismo. Notabilizou-se quer
durante a sua jornada docente no
ISCED, quer a nivel da UAN, onde
exerceu grande influéncia, isto des-
de aimplementacao do curso de li-
cenciatura em filosofiae o cursode
mestrado em filosofia, até alideran-
ca da propria Faculdade de Huma-
nidades da respectiva universidade.

Moreira Bastos, conhecido com
o pseudonimo de Feluza, nasceu em
Benguela, Tchipata, na década de
50. Comecou os seus estudos su-
periores em Luanda, e concluiu na
Alemanha, onde obteve a licencia-

fia em Angola

tura e pos-graduacao pela Acade-
mia das Ciéncias Sociais de Ber-
lin. Também reconhecido como
um dos acérrimos defensores do
marxismo-leninismo, assunto que
fomentou em sua tese — A apropria-
cao e divulgacao do Marxismo-Le-
ninismo em Angola.

Comumente conhecido como
mentor do Curso de Filosofia na
UAN, Chefe de Departamento de
Filosofia, Coordenador do Curso
de Mestrado em Filosofia e Deca-
no da FHUAN, foi também Chefe
de Departamento de Ciéncias So-
ciais, Regente do Curso de Filosofia
no ISCED de Luanda e Membro do
Senando Universitario (1997-2007).

O precursor da Filosofia Pra-
tica em Angola, como é reconhe-
cido pela Tecni-Filosofia Instituto
de Pesquisa e Consultoria Filoso-
fica, sendo igualmente o primei-
ro a leccionar tal unidade curri-
cular no Curso de Licenciatura
em Filosofia na FHUAN, profe-
riu numerosas comunicacdes nos
varios dominios da Filosofia, em
Angola e além-fronteira. Autor
dos artigos O percurso da esté-
tica politica de Agostinho Neto
no contexto daluta de libertacao
nacional, publicado pela Revis-
ta Mocambicana de Filosofia, A
problematica da reforma do en-
sino da filosofia em Angola, pela
Revista Agora Filosofia, e do li-
vro Os cinones da filosofia e sua
problematica: historia, discurso,
textos e contextos.

2. Consideracoes Finais
Trata-se de um filésofo que se
recusa a falar de si e sobre si.
Todos que aproximaram deste
com intuito de escrever sobre a
sua obra filoséfica encontraram
resisténcia e desistiram, eu in-
clusive percorri o mesmo cami-
nho e quase tive o mesmo resul-
tado, porém, o compromisso de
sistematizar a filosofia angolana
ecoou mais alto, e no entanto, a
par da sua tendéncia de nio falar
de si, me ocupei a dialogar com
0s meus contemporaneos, os seus
estudantes, sobre si, e sobretudo,
0s encontros com este e as suas
aulas, foram as vias, através das
quais, foi possivel escrever algu-
ma coisa sobre si. Todavia, ainda
ha muito que se dizer a respeito
da figura de Moreira Bastos e a
sua obra filosofica.

*Mestrando em Filosofia
pela FHUAN
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Entrevista

Ay

A historiadora norte-americana Marissa Moorman apresentou No mes de Junho,
em Luanda, o livro "Frequéncias Poderosas’, numa edicao da Kacimibo. Na sexta-
feira, em Lisboa, a diaspora africana e demais interessados poderao adquirir o
livro, cuja apresentacao vai ser acolnida numa das livrarias da capital portuguesa.
Conhecida do circulo acadéemico e cultural, a pesquisadora ‘anda’ a vontade
oelas artérias de Luanda desde finais da decada de 90, altura em que veio ao
oals para dar iNicio a tese sobre o papel da musica e seus artifices no alcance da
Independéncia, que viria a publicar em livro, intitulado "Os Sons da Nacado',

Analtino Santos e
Claudio Fortuna

Marissa Moorman esta em
Angola para apresentar o seu
mais recente livro, uma pes-
quisa em torno da histéria da
radio no pais, mas gostaria-
mos de comegar com o livro
anterior, “Os Sons da Nagao”.
Em termos gerais, o que es-
te livro aborda exactamente
e qual foi a licdo que retirou
do mesmo?

Antes quero agradecer o convite
para poder falar do meu trabalho,
e é sempre um prazer estar aqui.
“Os Sons daNacao” é umlivro que
comecou com aminhatese que fiz
pela primeira vez em 1997 e a pu-
blicacado do livro saiu em inglés
em 2008. A obra visa entender a
relacdo entre a musica e a nacao

L35
)

A

em Angola durante o fim do tem-
po colonial e o inicio da Indepen-
déncia. E ver qual é a relacio en-
tre o sentimento e a consciéncia
nacional e a politica.

Para “Frequéncias Podero-
sas” fez pesquisa claramente
nos arquivos da RNA, na Tor-
re do Tombo... Quais foram
as grandes dificuldades que
encontrou, principalmente
em Angola?

Fiz pesquisa em muitos lados,
realmente, e encontrei muita coi-
sa, sobretudo na Torre do Tom-
bo, no acervo da PIDE-DGS, e
aqui também na Radio Nacional
de Angola, e depois falando com
jornalistas e em outros arquivos,
sobretudo em Lisboa, em media-
tecas para ver os jornais por ai
fora, CIDAC, Arquivo da Histo-
ria Militar, também teve coisas
interessantes sobre o papel da

Sobre Angola
Combatente
e a Voz Livre
de Angola,
encontrei
mais coisas na
PIDE, porque
eles fizeram
aescutae
transcreveram
0S programas

d

il —

i

MARISSA MOORMAN

radio na contrasubeversio. Uma
das coisas que é interessante é
que uma pessoa comeca a fazer
uma pesquisa sobre radio pensan-
do que vai encontrar muito som,
muitas gravacoes, mas nao é ver-
dade. Encontra-se mais papéis,
documentos e isso nao somente
quando falamos da radio em An-
gola, mas em qualquer pais. Is-
so é uma tendéncia ja generali-
zada. Outra coisa foi muito difi-
cil encontrar documentos que ti-
nham a ver com as emissoes dos
programas Angola Combatente
e Voz Livre de Angola. E depois

Uma pessoa
comeca a fazer
uma pesquisa
sobre radio
pensando que
vai encontrar
Muito som,
muitas
gravacoes, mas
nao é verdade.
Encontra-se
Mais papeéis,
documentos

sobre a Vorgan foi, de certa ma-
neira um bocado mais facil, por-
que naquela altura depois da in-
dependéncia, a agéncia dos EUA
comecou a fazer escuta, mas an-
tes da Independéncia foi mais di-
ficil. E foi simplesmente muito
dificil, porque os movimentos,
pelo facto de estarem no exilio,
e baseados normalmente em lu-
gares pequenos, houve sempre
o problema em manter arquivos.
Isso é muito dificil. Entao, so-
bre Angola Combatente e a Voz
Livre de Angola, encontrei mais
coisas na PIDE, porque eles fize-
ram aescuta e transcreveram os
programas. E depois, relatos, en-
trevistas com as pessoas que ti-
nham participado. Isso foi a base
para poder falar dos programas
dos movimentos.

Sobre estes dois programas,
o que encontrou?

Encontrei milhares de paginas
de transcricoes dos programas
da Angola Combatente, sobre-
tudo, e da Voz Livre da Angola,
que foram muito interessantes
nestas milhares de paginas.En-
quanto Angola Combatente teve
toda uma ideologia superdesen-
volvida, as vezes faziam analises
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do Estado Colonial, das leis, das
accoes militares, por ai fora, na
Voz Livre da Angola, onde tam-
bém tinham a verdade da guer-
ra, tornou-se mais umaradio co-
munitaria. Estava muito direc-
cionada para as populacoes sai-
das da Angola durante a guerra
e acolhidos na Republica Demo-
cratica do Congo. Porque eles
também estavam a emitir a par-
tir de Kinshasa e as ondas che-
gavam nas zonas fronteiricas e
entao encontrava mais coisas, ti-
po, ha uma festa de Natal, ou ha
doacoes a chegar, ou por favor
doar para os outros refugiados
da guerra, vai haver um evento
naIgreja, por ai fora. Mas, como
disse, também eles tinham pro-
gramas ou reportagens com um
teor mais politico, mas senti que
aquela radio funcionava mais co-
mo radio comunitaria, uma ma-
neira para que as pessoas podiam
se comunicar entre eles.

Qual é a relacado que se po-
de estabelecer entre radio,
musica e cinema?

Nao sei se encontrei muito sobre
cinema. E bom que sempre que
presto atencao ao cinema. Real-
mente, inicialmente, eu pensei
em fazer uma tese sobre a histo-
ria do cinema em Angola Foi um
dos motivos deste meu interesse
entre a politica e a cultura. Mas,
eu nao sei se encontrei muito pa-
raligar. O cinema foi importante
porque também foram os clubes
de cinema até nos anos 50 viam
filmes do neorealismo italiano.
Era um canto de despertar de
consciéncia. Depois houve o inte-
resse em usar cinema para criar
uma nova imagem depois da in-
dependencia para poder comuni-
car com pessoas que nao sabem
ler nem escrever. Tudo fazia par-
te dareflexdo social, mas eu nao
sei se houve uma ligacdo muito
forte. Apesar do facto que os ci-
nemas também eram espacos, as
vezes, para poder tocar a musica,
os Kutonocas, Aquarela Angola-
na que acontecia no cinema Sao
Paulo. Havia pouca producao ci-
nematografica

Durante a pesquisa trabalhou
muito com profissionais da
Radio Nacional. Sentiu que
a carga ideolégica do Ango-
la Combatente ainda vigora-
va na RNA apés a Indepen-
déncia?

N3o. Eu acho que aquilo nao foi
uma passagem directa e fazia to-
do o sentido se fosse assim. Eu
acho que ndo aconteceu porque
quando se deu a Independéncia
o Angola Combatente tinha um
tempo reduzido, diferente da pro-
gramacao da RNA que era mais
extensa. Tiveram um outro ti-

Quem dirigia
OS programas
da FRELIMO na
guerrilha foram
as pessoas da
primeira direccao
da Radio de
Mocambique
depois da
independéncia.
Em Angola nao
foi assim. Foi
iISSO que abriu a
minha pesquisa

po de preparacao o que eles ti-
nham da Emissora Oficial da An-
gola no periodo colonial e com o
tempo foram ajustando e muda-
ram porque era um programa de
guerrilha emitido em Brazzavil-
le e Kinshasa, que ndo eram os
seus proprios estudios, em tem-
po de atena cedidos. A Emisso-
ra Oficial de Angola, que era bas-
tante desenvolvida, ndo era uma
radio nacional, mas sim da admi-
nistracao colonial e ndo estava
perfeitamente harmoniosa com
as muitas mudancas que ocorre-
ram tanto a nivel técnico quanto
em programacao, para criar uma
Radio Nacional como tal.

Mas continuou a ser uma
radio de Estado...

Sim, passou a servir os interes-
ses do Estado, mas isso nao quer
dizer que tudo que fazia era sim-
plesmente ideologia.. Para mim,
como historiadora, o que me in-
teressaé como as pessoas escu-
tam, pensam, quem trabalha 14,
qual é a sua experiéncia, o que é
que eles acham, o que € que estao
atentar fazer, como entendem o
seu proprio trabalho, o seu pro-

prio profissionalismo. Porque o
que aprendi com as pessoas com
quem eu falei é que era possivel
trabalhar na Radio Nacional da
Angola, partilhar os valores e
ideais do MPLA, depois da In-
dependéncia, e tentar criar es-
paco para o seu proprio profis-
sionalismo. Para mim, é muito
importante, como historiadora,
falar de fontes, da leitura das fon-
tes, dos métodos, entao, eu vou
sempre aprendendo estas coisas,
porque eu nao faco histdria por
encomenda.

Falou pouco do programa de
Radio da FNLA, Voz Livre...

Encontrei milhares de paginas
dos programas Angola Comba-
tente e Voz Livre de Angola. O
que eu vi nestas paginas foram
coisas muito interessantes. En-
quanto o Angola Combatente te-
ve toda uma ideologia com anali-
ses, na Voz Livre de Angola, onde
também tinham reportagens de
guerra, mas, na minha opinido,
tornou-se numa radio muito co-
munitaria, direccionada as pes-
soas saidas de Angola durante a
guerra e acolhidas na RDC. Eles

Voz Livre de
Angola, onde
também tinham
reportagens de
guerra, mas, na
minha opiniao,
tornou-se numMa
radio muito
comunitaria

emitiam a partir de Kinshasa e
alcancavam as zonas fronteiri-
cas. Mas tinham programas que
tinham pendor politico.

Ha algo interessante deste
segundo livro quando abor-
da a organizacdo da RNA de-
pois de 1977, com creches e
outros servicos sociais para
os trabalhadores, sec¢des de

construcgdo civil, manuten-
¢do, diferente da Emissora
Oficial. O que lhe chamou
a atencao para este dado?
Olha, para quem teve uma au-
diéncia tao forte como o Ango-
la Combatente, diferente da Voz
Livre de Angola, emitida em va-
rios sitios, achei muito curioso
que quando entrarem e tomarem
posse da entdo Emissor Oficial
da Angola eles nao meterem as
pessoas do Angola Combatente
na direccdo da Radio Nacional
de Angola. Pensei que era 6bvio
levar as pessoas que ja trabalha-
vam nesta area, neste ramo, mas
nao foi assim que aconteceu. E as
vezes procuro entender a razio.
Por exemplo, em Mocambique,
foi o oposto. Quem dirigia os pro-
gramas da FRELIMO na guerri-
lha foram as pessoas da primei-
radirec¢ao da Radio de Mogcam-
bique depois da independéncia.
Eu tive de perguntar a razao de
nao ter acontecido em Angola.
Foi isso que abriu a minha pes-
quisa para aquele caminho que
deuno livro. E depois entra a his-
toria do 27, de Maio de 1977. E
aquilo define um momento em
que Agostinho Neto comecou a
ver que, realmente, a Radio Na-
cional de Angola era super impor-
tante e tinha que ser organizada
de uma outra maneira.

A Radio Ecclesia, que foi en-
cerrada em 1977, teve exata-
mente um papel importan-
te, alias foi a forjadora de al-
guns grandes profissionais
que se tornavam exatamen-
te estrelas do radiojornalis-
mo. Quais sdo os elementos
que conseguiu colher desta
emissora ou dos chamados
radios clubes?

O que me interessou € que du-
rante a pesquisa aprendi sobre
a existéncia dos clubes de Ra-
dio, algo que eu nao conhecia.
Mas eu achei muito interessan-
te que eram assim, por inscricao,
por ponto de lancamento, por ai
fora, e que estes clubes antece-
deram a presenca de uma emis-
sora colonial. Depois, quando
fui falando com as pessoas deu
para entender que por volta da-
quelas Radios, comecaram a de-
senvolver uma identidade local.
Também um sentimento de ser
angolano, que foi muito impor-
tante. Depois surgiu a Eclesia,
e eu acho que uma das lacunas
do meu livro sobre a Radio é de
nao ter feito mais pesquisa sobre
aRadio Eclesia. Isto € um pouco
uma lacuna, mas a Eclesia foi su-
per importante, na formacao de
profissionais. O surgimento da
Radio Comercial primeiro em
uma situacdo em Sa da Bandei-
ramadeira e depois que nao con-
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seguiu-se assegurar economica-
mente e mudou-se para Luanda.
Eu acho que estes elementos fo-
ram muito importantes naque-
la época no desenvolvimento da
Radio e do interesse de escutar
e produzir radio a qui em Ango-
la. Eu acho que ¢é importante di-
zer que muitas das pessoas que
estavam envolvidas nos clubes
de Radio, brancos portugueses,
angolanos, ou brancos de se-
gunda, como forem chamados,
alguns deles depois da indepen-
déncia, nao imediatamente, mas
em varios momentos, sairam de
Angola e foram viver em Portu-
gal e eu achei que renovaram a
comunicac¢io social em Portugal.

Alias, ha opinides de que al-
gumas vozes sonantes dara-
dio em Portugal logo apés
a Independéncia sairam de
Angola...

Sim, faz sentido. O regime colo-
nial fez um grande investimento
na Emissora Oficial de Angola a
partir de 1963/1964. Naquela altu-
ra, a maior radio do império por-
tugués estava sediada em Luanda.

Uma historiadora americana
que teve as portas abertas
pelas instituicées do Estado.
Esta situacdo nao condicio-
nar a investigagcao?

Devem ler o livro. Falar de portas
abertas nem sempre existiram e
sempre vim com bolsas do outro
lado, que me ajudam bastante e
depois fui conhecendo pessoas.
Quando eu cheguei aqui pela pri-
meira vez nao tive para onde ficar
e durante um certo tempo nio me
deixaram entrar na RNA.

As radios comunitarias ho-
je sao exactamente o futuro
e, atendendo a experiéncia
americana, por aqui, Angola
e Africa, acha que tém peso
para conseguirem se susten-
tar, ja na febre do chamado
podcast?

Eu acho que as radios comunita-
rias sao muito importantes. Alias,
nos Estados Unidos da América,
na zona onde cresci, que é uma
zona agricola e muito vasta, tam-
bém uma pessoa conduzindo, li-
gando a radio. Eu acompanhava
muito estas coisas, da producao
agricola, de noticias locais, de
mortes, de festas, destas coisas.
Aindahoje isso existe. E uma das
coisas tristes que eu vejo no meu
pais € que esta situacdo cada vez
mais fechadas por causa da cen-
tralizacdo do poder. A radio tem
a capacidade de unir pessoas e
hoje em dia todo mundo tem o te-
lefone na mao, que também fun-
ciona em ondas da radio. Entao,
de certa maneira, as ondas, ou a
capacidade de emitir e de rece-

Houve um
grande
investimento

Nna Emissora
Oficial de Angola
entre 1963/1964.
Naquela altura,

a maior radio

do império
portugués estava
sediada em
Luanda

ber, esta cada vez mais ampla. E
acho que é importante, e muitos
radios hoje em dia emitem tam-
bém através do YouTube. E eu
acho que isso reflecte o que os
estudiosos daimprensa chamam
de convergéncia, ou seja, as tec-

nologias a convergirem. Mas, e
o podcast faz parte disto, porque
uma pessoa nao esta obrigada a
sintonizar na hora e podemos ou-
vir conforme os nossos horarios.
Entao, acho que o Podcast tem si-
do um dos desenvolvimentos das
praticas de ouvir, de falar e ver
os outros ¢ importante. Apesar
do facto que, tanto em quase to-
do o lado este, a coisa de criar co-
munidades s6 ouvimos ou procu-
ramos aquilo que nds queremos
ouvir, em vez de todos nos sin-
tonizarmos no noticiario das 13
horas, por exemplo.

Qual é exactamente o poder
da radio em Africa?

Eu acho que ao contrario daideia
de que aradio iria desaparecen-
do, vemos cada vez mais radios
em todo o continente e que con-
tinua a ter um papel muito impor-

O

Momento da
apresentacgao do livro
na Livraria Kiela, no
bairro Alvalade, em
Luanda, na companhia
dos jornalistas Carlos
Ferreira “Cassé” (a
esquerda) e Reginaldo
Silva

tante, tanto quanto do nivel ru-
ral como nas grandes cidades e
para os Estados.

E em Angola?

Em Angola esta a crescer. Ha ca-
da vez mais radios e acho que é
interessante porque durante uma
certa altura mesmo quando esta-
va a fazer pesquisa, uma pessoa
podia contar o numero de radios
de uma ou duas maos. Hoje em
diajanao é assim e isto é interes-
sante de acompanhar. Ha muito
investimento em radios.

Consegue-se obter o pluralis-
mo quer nas radios privadas
e na radio publica, que aca-
ba por ser o centro da pes-
quisa, que é a RNA?

Hoje em dia, sim. Eu acho que
tem sido um processo lento, mas
hoje em dia eu noto que ha muito

mais escolha, que ha um deba-
te mais aberto do que aquele que
havia nos inicios dos anos 2000.

Que avaliagdo fazda RNA ao
longo dos anos que passou
por Angola?

Eu acho que tem havido muitas
mudancas. Também um dos de-
safios do crescimento da RNA ¢
a concorréncia. As vezes as ou-
tras radios conseguem atrair ou-
tros profissionais do mercado.
Ha uma maior circulacio para
os bons comunicadores, mas ob-
viamente que eu ainda acho que
a RNA consegue atrair os gran-
des nomes e eles, obviamente,
tém maior projecao.

Fale da criatividade da ca-
pa do livro, com uma mis-
sanga, ferros... O que queria
transmitir?

No livro procuro atingir varios
niveis de importéncia da radio,
desde o objecto em si, um radio
ou um telefone, hoje muita gente
escutaradio através do telefone,
até ainscricao de qualquer radio
publica. E também como é que as
pessoas interagem com o objeto
de radio, as ondas sonoras. Inte-
ressam-me muito entender essas
coisas. Como ¢ que a tecnologia
funciona e toca as pessoas, inte-
reccao dos sons que saem as pa-
lavras faladas. E como é que as
pessoas interagem com a tecno-
logia, os sons que saem das pa-
lavras faladas, até musicas, até
as instituicoes de radio conheci-
das e a politica por volta da radio.

Para si, ja a finalizar este ca-
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pitulo, como vislumbra o fu-
turo da radio em Angola?
Naio sei. Nao me arrisco afalar do
futuro da radio em Angola. Sou
historiadora e nao posso assumir
a pele de futurologista. Estou a
acompanhar o maximo possivel
e acho que se tem vivido um ce-
nario interressante.

Como uma jovem america-
na se interessou pela hist6-
ria da Angola?

Tudo tem muito a ver com a mi-
nha prépria autobiografia. Na
familia, tenho um primo que é
mulato, como vocés podem ver,
e fui criada numa casa anti-racis-
ta, mas vivi numa vila completa-
mente de brancos. E quando era
mais nova fazia-me impressao de
ver 0s meus amigos, colegas da
escola a fazerem piadas racistas.
Entao, além daquilo que eles acu-
savama, também tentei entender
de onde é que isto veio, ou seja,
como ¢ que eles que nao conhe-
cem pessoas negras, nao vivem
ao lado delas crescem com ideias
racistas? E para entender isto
nos Estados Unidos da América
€ preciso ir muito mais longe na
historia do meu pais, que é a sua
relacdo com o continente africa-
no, especificamente com o trafi-
co transatlantico, com a histéria
da escravatura. E isto gerou um
interesse em mim, sobre a histo-
ria da Africa em geral. Mais tar-
de, especificamente sobre a An-
gola, foi quando assisti na facul-
dade nos primeiros anos 80, na
cidade de Washington DC, que
naquela altura, o presidente Ro-
nald Reagan, apoiava aberta e
fortemente Jonas Savimbi e o
seu movimento UNITA. Entao,
como estava a fazer umas aulas
sobre a historia da Africa fiquei
curiosa com o facto de nao en-
contrar muita informacao sobre
a Angola nos EUA, quando era
um pais onde o meu pais esta-
va altamente engajados naque-
la altura. Isto também comecou
a chamar a minha atenc¢ao para
a histdria africana e a da Ango-
la em especifico. Acontece que,
realmente, na histdria africana,
Angola erauma zona chave, mas
naaltura, nds nao sabiamos isto,
sa0 ganhos dos ultimos anos de
pesquisa de historiadores sobre
a escravatura e Africa.

Em 1997, quando esteve ca
pela primeia vez, ja os con-
tactos iniciais a direcciona-
vam a tentar fazer uma pes-
quisa ligada a musica e aos
musseques urbanos, como
espacos de cultura?

Quando decidi estudar a historia
de Africa, num programa de dou-
toramento e queria focar sobre a
Angola, comecei, obviamente, a

Nao sei. Nao me
arrisco a falar do
futuro da radio
em Angola. Sou
historiadora
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ler muitas coisas sobre a histéria
do continente em geral, e espe-
cificamente sobre a Angola. Eu
estava interessada na relacao
entre a cultura e a politica ja ha
muitos anos e na pesquisa escri-
ta sobre a Angola, s6 encontrei
trabalhos que falavam sobretudo
da literatura. Quando estamos
focados num periodo da luta pe-
la libertacao, na segunda meta-
de do século XX, aqueles livros,
uma ou outras vezes, falava do
Ngola Ritmos.

Por exemplo, na literatura o livro
do Luandino Vieira, “A Vida Ver-
dadeira de Domingos Xaxier” foi
importante no desenvolvimento
do meu aprendizado. Bom, quan-
do chegueiem 97, eu acho que o
tnico conjunto do que tinha ou-
vido falar era realmente o Ngo-

la Ritmos, talvez tinha ouvido fa-
lar de Bonga, como cantor, mas
de resto eu nao sabia como era a
cena musical aqui. Também vale
lembrar que tinha pouca coisa a
internet era 1.0 e este tipo de in-
formacao nao constava. Entao,
fui falando com as pessoas, com
historiadores, com jornalistas,
com outros pesquisadores que
conheci e muita gente dizia-me
que realmente, em termos de pra-
ticas culturais populares, da al-
tura, do periodo da Libertacao,
0 mais importante era a musica.
A mesma teve um papel muito
importante e até aquele momen-
to ninguém tinha realmente fei-
to uma pesquisa a sério sobre a
musica. Como também estava a
andar muito a pé, na cidade, fiz
amigos, tive uma vida social tam-
bém e isso me ajudou a perceber
de facto daimportancia da musica
no dia-a-dia dos angolanos. Ou-
via muita musica, mesmo narua,
caminhando, vi os jovens a vende-
rem cassetes, havia radios a todo
lado, tocando musica, dando no-
ticias. No fim da semana, festas
nos quintais, ao redor onde eu vi-
via ouvia-se muita musica. Entao,
, tornou-se 6bvio paramim que a
musica teve um papel na socieda-
de que era fundamental. Entao,
decidi que realmente fazia senti-
do tentar fazer uma pesquisa so-
bre a histéria da musica e a sua
relacao com a politica.

Ha uma tendéncia de muitos
pesquisadores reduzirem ao
periodo de intervengdo mu-
sical, que foi efémero, e co-
locar o Ngola Ritmos no cen-
tro da narrativa...

Do meu ponto de vista, como his-
toriadora, aminha obrigacao pro-
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fissional é ver o que ja esta escri-
to e procurar novos caminhos.
Como o Ngola Ritmos ja consta-
va na literatura secundaria, mas
nao de uma maneira desenvolvi-
da, eu acho que era um ponto de
partida. Depois, quando fui falan-
do com as pessoas, também sem-
pre indicavam o Ngola Ritmos co-
mo sendo um grupo importan-
te. Também falavam dos grupos
de carnaval, mas era um bocado
mais dificil na altura em que eu
cheguei aqui, com o pouco o por-
tugués e comecando a falar pe-
la primeira vez, chegar aos gru-
pos de carnaval. E eu acho que
s6 depois, talves em 1999, 2000,
que comecou assim a surgir um
bocado de inovacoes nos grupos
carnavalescos e no interesse pa-
ra se pesquisar as suas proprias
histodrias.

Esta questao surgiu porque se
olharmos a histéria social de An-
gola, muitos tornaran-a medida
que foram perdendo os privilé-
gios, algumas familias tradicio-
nais e hoje muitas sao as fontes,
tornaram-se protagonistas, nio
ha uma tendéncia deles conta-
rem a versao que as privilegia,
nao tem medo de cair

Eu acho que sempre, quando uma
pessoa usa a historia oral, fazer
entrevistas vai, a procura das ex-
periéncias destas pessoas. Eu tam-
bém fui a procura de outras fon-
tes, encontrei coisas no Jornal do
Angola, em outros sitios, nas re-
vistas do tempo colonial. Temos
que ler as nossas fontes com um
olhar critico, mas também com
respeito por aquilo que nos ¢é dito,
pela experiéncia destas pessoas,
mas contrabalancado a escrita
com outras fontes. Eu acho que
isso é o trabalho do historiador e

¢éisto que eu tento fazer. Nao sou
perfeita, ndo ha historiador per-
feito, e cada um tem o seu inte-
resse. Acontece em muitos paises
no continente africano que temos
os privilegiados porque tiveram
acesso a educacao, a possibilida-
de de viajar e depois tornam-se
alguns dos primeiros nacionalis-
tas. Porque eles comecam a ver
que o prometido pelo Estado co-
lonial ndo é entreguea eles e aos
outros. Entao, eu acho que isso é
normal. E também se seguirmos
o trabalho, por exemplo, da Cris-
tina Maciel, que escreveu ha mui-
tos anos sobre isto, nem todas as
assimilidos sao iguais. Entao eu
acho que é preciso ter um boca-
do de atencao a este tipo de tex-
tura social que vai se desenvol-
vendo através do tempo.

Até quando é que a musica
popular urbana pode ser con-
siderada como um simbolo
de identidade nacional? Se
assim, em que tempos?

O meu argumento no livro, agora
traduzido como Os Sons da Na-
¢ao, foi que a musica popular ur-
bana produzida entre 61 e 74 sim-
bolizava a angolanidade, a unida-
de da nacao. Agora, eu acho que
é um erro nosso, em geral, pen-
sar que quando nos dizemos que
ha um simbolo nacional que todo
o mundo até ao ultimo angolano
rural ou urbano identifica-se com
isto. Isso nunca acontece em qual-
quer pais. Sem davida, em qual-
quer pais, nao € assim. Mas acho
que, naquele momento, pelo que
pude ver e entender, e para o qual
eu encontrei a gvidéncia, este é
o argumento. E importante ver
que naquele momento a musica
foi super importante e sobretudo



Quarta-feira, 1 de Julho de 2026 | Jornal Angolano de Artes e Letras 81

Entrevista

porque os movimentos politicos
estavam em exilio. Houve muita
censura e as pessoas dentro do
territorio tinham mais acesso a
musica popular do que tinham
aos proprios programas politi-
cos dos movimentos. Entdo, eu
acho que a musicarealmente te-
ve um papel muito importante no
despertar das consciéncias e de
criar o sentimento. Nao s6 as le-
tras da musica, mas a experién-
cia de ouvir e de juntar pessoas.

Existe uma separa¢do entre a mu-
sica de intervencao e de propa-
ganda, que esteve forte também
nesta fase e faco uma colagem en-
tre a radio e a mdusica, visto co-
mo instrumentos de propaganda
pelo poder politico...

Sim, eram usados antes, o proprio
Estado colonial também usou mu-
sica e aradio para fins propagan-
disticos. Mas eu acho que nés po-
demos falar da politica, do nacio-
nalismo e despertar a consciéncia
nacional através de musica e sem
falar de musica de intervencao. Nao
quer dizer necessariamente que é
amusica de intervencao, mas que
facauma mudanca nos pensamen-
tos das pessoas, nos sentimentos,
namaneira de interagir num bair-
ro, numa sociedade. Sao interven-
¢oes, comentarios e reflexoes.

Tal como o rap nos Estados
Unidos América?

Sim, acho que é normal e este ti-
po de musica costuma ser mais
interessante do que a musica de
intervencao. Paramim, € interes-
sante a parte social que as pes-
soas normalmente podem se re-
ver bem nas letras que elas estao
aouvir e se sentirem enraizadas,
0 que nem que sempre acontece
nas musicas de intervengdo. As
vezes acontece, mas nem sempre.
No primeiro encontro que teve
com Teta Lando o que é que mais
a atencio e a despertou a fazer
a pesquisa de imersio na musi-
ca angolana

Bom, o Teta Lando foi a primeira
pessoa com quem eu fizuma en-
trevista formal sobre a musicae
depois outros ligaram-me ou fi-
zeram as minhas infusoes, mas,
como estava a dizer antes, o que
€ que despertou o meu interesse
foi ouvir tanta musica toda hora,
nas ruas, em casas, nos almocgos,
nas festas de finais de semana,
tudo isto formou e incentivou o
meu interesse. Era obvio que a
musica era importante, também
convém lembrarmos que naque-
la altura nao tinha tanta musica
dos anos 60 e 70 a venda. O Te-
ta Lando foi um dos poucos pro-
dutores de musica antiga naque-
la altura com o seu projeto edi-
torial, nao era facil encontrar a

musica daquele periodo, um da-
do que também interessante do
ponto de vista da historia. Quan-
do uma pessoa nao encontra as
fontes em si, também comeca a
despertar outras perguntas.

Assim surgiu o livro Os Sons da
Nacao. Qual tem sido o feedback
depois de cinco anos da sua edi-
cao para portugues?

Tem sido bom ver como as pes-
soas felicitam, agradecem, fazem
perguntas, trazem outros dados,
algumas querem contrariar. Eu
acho que antes do livro sair em
2018 quando vim pela conferén-
cia sobre o centenario do Liceu
Vieira Dias, houve muito debate
sobre esta questao do papel do

Ngola Ritmos que estava a ser
sobrevalorizado relativamente
aos outros grupos. Mas tenho
tido um bom retorno.

Teta Lando fala da morte de
artistas em Maio de 1977 e
da popularidade que eles ti-
nham na fase da chegada dos
trés movimentos. Mas viu-se
a chegada que muitos poli-
ticos ndo eram tdo conheci-
dos quanto os musicos. Fo-
ram os politicos que se apro-
veitaram dos musicos ou ao
contrario?

Eu acho que provavelmente am-
bas as coisas acontecem, nao
houve muito desenvolvimento
de ideologia dentro do territorio

Tem sido bom
ver como as
pessoas felicitam,
agradecem,
fazem perguntas,
trazem outros
dados, algumas
querem
contrariar

do Angola naquele momento por-
que nao era possivel. Entéo, se os
politicos chegarem com progra-
mas politicos e ideologias por ai
fora, aqui dentro ja estava cres-
cendo o sentimento de pertenca
de ser angolano, mas se calhar
nao muito profundo da politica
em si, apesar do fato de que mui-
ta gente apoiava a ideia de Inde-
pendéncia, queriam a liberdade
pelo pais. Entendiam no seu dia
-a-dia, na sua pratica, nas dificul-
dades que enfrentavam, que ain-
dependéncia era algo que ofere-
cia outras possibilidades. Mas
eu acho que isso é completamen-
te normal, as pessoas, as vezes,
filiavam-se em partidos sem ter
muita experiéncia da politica,

nem uma ideia clara de ideologia,
mas agem por outras razoes. Co-
mo diz o Cabral, o mais impor-
tante é conhecer as pessoas on-
de estio, eles querem viver bem,
querem ter acesso a coisas, po-
der produzir, ter transporte. E es-
tas coisas nao sao ideias politicas
que se movem normalmente as
pessoas, sdo questdes materiais.
Entao, acho que é normal que as
vezes surja este desnivelamento,
nao sei como descrever. Entao,
alguns, obviamente, dos musi-
cos, se reviam nos movimentos
politicos e outros nao, e depois
foi-se o desenvolvimento. Do ou-
tro lado, os politicos que estavam
a chegar aqui depois de 14 anos
fora, sem muita experiéncia da
terra, também aproveitavam-se
de ter musicos que eram conhe-
cidos isso é normal, nao é sur-
preendente. E eu acho que hou-
ve um aproveitamento de ambas
as partes, musicos e politicos, e
também um sentimento genuino
de querer criar um movimento
politico duradouro e a possibili-
dade de lutar com a sociedade e
desenvolver uma vida diferente.

Na sua obra, como explicao
facto de pessoas que nao fa-
lavam a mesma lingua mas
identificavam-se com a mu-
sicas popular urbana, esma-
gadoramente cantada em
kimbundu?

Eu acho que ha muita gente que
ja tinha a experiéncia de ter si-
do discriminada por falar em lin-
guas nacionais. Uma pessoa pode
ouvir uma musica sem entender
o que esta a dizer, exatamente,
nas letras, mas gostar na mesma.
Os angolanos naquela altura tam-
bém ouviam muito a musica do
antigo Zaire cantadas em lingala
e nao entendiam as letras, mas
de 14 tiravam um sentimento, ou
simplesmente gostavam da musi-
ca. Entao eu acho que é possivel
ouvir algo que uma pessoa nao
entende e apreciar a energia ou
a musicalidade ou faz uma asso-
ciacao daquilo com a situacdo em
que as pessoas vivem.

Quanto tempo levou a pesquisa?
A pesquisalevou perto de 10 anos
e outro tempo para escrever por-
que tenho outras obrigacoes pro-
fissionais.

Aqui podemos até fazer uma li-
gacao com o segundo livro, re-
lacionado a radio. Ajudou a mu-
sica a se propagar fora do cen-
tro urbano?

Sim. As Radios tinham um papel
muito importante porque elas to-
cavam a musica que foi produzi-
da em Luanda e em outros sitios.
Portanto, lembrarmos de Fadiang
era no Bié, encontrei dados nos

jornais de altura sobre a venda
de discos no Cuando Cubango,
por exemplo, no extremo sul da
Angola. A musica circulava e to-
dos os clubes da Radio também
tinham discotecas. Eu acho que
a Radio Clube da S4 da Bandei-
ra tinha uma discoteca bastante
grande, assim como a Radio Co-
mercial, que comecou em Sa da
Bandeira e depois mudou a sua
base para Luanda. E também ti-
nha programas de noticia e de en-
tretenimento que tocavam musi-
ca. Entao, ¢ 6bvio que as radios
tiveram este papel. Para nio fa-
lar da Emissora Oficial da Ango-
la e sobretudo do programa Voz
de Angola, do Sebastiao Coelho,
que comecou no Sul da Angola e
teve o primeiro programa falado
numa lingua africana, o umbun-
do. Entao, isso também foi muito
importante. Ele depois mudou-se
para Luanda, teve um papel mui-
to importante també na musica,
por causa do facto que ele incenti-
vava, e depois abriu a companhia
de discos da Angola, CDA, que foi
um dos maiores produtores de
musica angolana naquela altura.

O Jornal de Angola acaba de
celebrar 50 anos no passado
dia 26 de Junho. Qual o pa-
pel do deste diario no acesso
a pesquisa histérica?

Eu acho que a Jornal da Angola é
interessante e é importante estu-
dar a sua histdria, ndo so6 do Jor-
nal, mas jornalistas, aquilo que
foi escrito. E eu acho que as ve-
zes temos a ideia de que o Jornal
da Angola realmente ¢ a voz do
Estado e ndo é mais nada do que
isto, mas é um pouco complicado
pensar apenas nesta perspectiva.
Encontra-se coisas muito interes-
santes sobre o passado no arquivo
do Jornal da Angola e na Bibliote-
ca Nacional. E é importante, pa-
ra quem ¢ historiador, desfolhar
as paginas das edi¢coess antigas,
encontra-se muita coisa dentro
do Jornal da Angola.

Qual é a frequéncia?
Sempre que faco pesquisa em An-
gola eu vejo o Jornal de Angola.
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sora Catedratica de Estudos Cul-
turais Africanos na University of
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em Histéria de Africa pela Univer-
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A historiadora reconhecida pelo
seu trabalho sobre cultura e histo-
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mais uma obra traduzida para por-
tugués depois de "Os Sons da Na-
¢do: Historia Politica e Social da
Muisica Urbana de Luanda 1945-
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da versdo em inglés de 2008
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CONTOS DO MALANJEANDO!

Ferraz Neto (Jornalista)

oi um assalto es-

pectacular, nunca

antes imaginado

pelos moradores

do bairro da Kan-
gambu. Fontes da época descre-
vem que os assaltantes recor-
reram ao feitico, pois ninguém
conseguiu divisar os seus pas-
sos, muito menos ouvir qual-
quer ruido dentro da casa. Foi
algo incomum e inimaginavel.
Conhecido como um dos mais
temidos ancidos do bairro, Tio
Miro acordou naquela manha en-
tre gritos, lamentacoes e amea-
cas. Jurava que os gatunos re-
gressariam pelos proprios pés
para devolver os bens roubados;
caso contrario, morreriam um
aum. Durante dias, o bairro vi-
veu em sobressalto. Actos da-
quela natureza nunca tinham
ocorrido por aquelas paragens.
Tio Miro fazia questao de espa-
lIhar a noticia de que os curan-
deiros ja haviam identificado os
ladroes e que estes tinham ape-
nas alguns dias para devolver
tudo o que levaram. Instalou-
se o caos entre as familias. Os
rapazes passaram a ser alvo de
frequentes interrogatorios dos
pais. Dias transformaram-se em
semanas € semanas em meses,
mas nenhum sinal dos supostos
gatunos apareceu. Apenas ru-
mores. Ainda assim, Tio Miro
percorria as ruas logo pela ma-
nha, lancando ameacas em voz
alta.— Quem roubou as minhas
coisas vai devolvé-las, custe o
que custar. Caso contrario, vai
morrer! Noutras ocasioes repe-
tia: — Havera desgraca em bre-
ve no bairro. Avisem os vossos
filhos! As ameacas levaram al-
guns pais a recorrer aos sobas
eregedores para que intervies-
sem. Nem os avisos das autori-

Assalto a casa do Tio Miro

dades tradicionais demoveram
Tio Miro. Os bens continuavam
desaparecidos e a sua furia au-
mentava. Muitos vizinhos acre-
ditavam que os seus filhos nada
tinham a ver com o alegado rou-
bo e consideravam que o bom
nome das familias da Kangambu
estava a ser injustamente man-
chado. Alguns chegaram mes-
mo a cortar relacoes com Tio
Miro. As palavras do homem
comecavam a perder forca pe-
rante a auséncia de qualquer
prova. Foi entao que decidiu
procurar um adivinhador, ho-
mem conhecido por interpretar
os acontecimentos recorrendo
aos seus dons e a imaginacao.
Na primeira consulta, o mestre
pediu-lhe alguns objectos da ca-
sa. Apos longos exercicios, con-
cluiu apenas que Tio Miro de-
veriaredobrar os cuidados com
certas pessoas que viviam con-
sigo, tanto na casa quanto no
quintal. Insatisfeito, pagou por
uma segunda consulta. Desta
vez, o adivinhador pediu-lhe pe-
cas de roupa intima das pessoas
que tinham passado a noite con-
sigo no dia do alegado assalto.
Solteiro, Tio Miro mantinha um
relacionamento com uma jovem
recém-chegada do Massango,

residente no Ritondo. Sem que
ela soubesse, roubou-lhe uma
cueca vermelha. Das suas pro-
prias roupas levou apenas um
pé de meia castanho. Ao ver os
objectos, o adivinhador pergun-
tou: — Pedi uma cueca. Por que
trouxeste um pé de meia? En-
vergonhado, Tio Miro confes-
sou que nao possuia nenhuma
cueca em condicoes. Todas es-
tavam furadas. Depois de mui-
ta insisténcia, acabou por reve-
lar averdade. Durante a sessdo,
o mestre concluiu que, apesar
da aparéncia robusta, Tio Miro
deixava-se dominar facilmen-
te pelas mulheres, razao pela
qual os seus relacionamentos
nunca duravam. Mas a maior
revelacao ainda estava por vir.
Afinal, nunca existira qualquer
roubo. O adivinhador descobriu
que Jacinta, a namorada, havia
retirado os pertences da casa
ainda de madrugada para leva
-los a um médico tradicional. O
motivo era simples, mas profun-
damente embaracoso: Tio Miro
fazia xixi na cama com frequén-
cia. Tudo acontecera ap6s uma
violenta discussio. A jovem nao
aceitara o fim do relacionamen-
to.— Sou do municipio de Mas-
sango e ndao admito homem que

brinca comigo! — dizia a jovem.
Receando que os vizinhos tives-
sem ouvido a discussio e co-
nhecessem o verdadeiro moti-
vo da separacio, Tio Miro pre-
feriu inventar toda a historia do
assalto. Na manha seguinte, o
siléncio tomou conta da Kan-
gambu. Os mesmos vizinhos
que durante semanas viveram
assustados com as suas amea-
cas passaram a observa-lo com
curiosidade. Ja ndo caminhava
pelas ruas aos gritos nem anun-
ciava desgracas. Limitava-se a
cumprimentar quem encontra-
va e regressava serenamente a
casa. Os mais velhos estranha-
ram tamanha mudanca. Uns di-
ziam que o adivinhador lhe re-
tirara a raiva do corpo; outros
garantiam que o feitico se vol-
tara contra o préprio dono. Mas
ninguém conhecia a verdadeira
histéria. Jacinta também nun-
ca explicou o sucedido. Sem-
pre que alguém lhe pergunta-
va sobre o alegado assalto, res-
pondia apenas com um sorriso
discreto e mudava de assunto.
Para ela, certas humilhacoes
deviam permanecer entre qua-
tro paredes. Com o passar dos
anos, o episodio transformou-
se numa das histérias mais re-
petidas nas conversas ao fim da
tarde. As criancas cresceram a
ouvir que os ladroes tinham de-
saparecido por obra dos espiri-
tos, enquanto os adultos troca-
vam olhares cumplices, saben-
do que averdade era muito mais
embaracosa. Tio Miro, por sua
vez, aprendeu uma licao que ja-
mais confessou em voz alta: an-
tes de acusar os outros, era pre-
ciso certificar-se dos proprios
factos. Desde entdo, tornou-se
um homem mais reservado e
menos impulsivo. E sempre que
alguém mencionava o misterio-
so assalto, limitava-se a limpar
o rosto, ajeitar o chapéu e res-
ponder: — Ha segredos que so
a noite conhece.

Drumond Alcides Jaime Mafuta
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Semba...

O semba esta oficialmente na corri-
da. Todos os seus artifices e aman-
tes aguardam expectantes até ao
final do ano, precisamente em No-
vembro, na China, alturaem que a
UNESCO ira ditar os “escolhidos”
deste ano a Patriménio Imaterial
da Humanidade. Essa jornada ha
muito aguardada, recebida por al-
guns com expectativa e outros com
cepticismo, estd agora oficialmen-
teaberta. Nasegunda quinzenade
Junho, o ministro da Cultura fez
questio de arranjar um tempo na
sua agenda apertada e chamar a
imprensa para dar a boa nova, pa-
ra que o eco deste anseio chegue
atodos. Neste dia, Filipe Zau mos-
trou-se confiante diante de umaas-
sisténcia composta por membros
do Executivo, autoridades tradicio-
nais, lideres religiosos e destacadas
figuras do panorama artistico na-
cional, acomodadas num palco es-
pecialmente montado no patio em
frente ao edificio ministerial, em
Luanda. Na sua intervencao, Fili-
pe Zau apelou a uniao dos artistas
e agentes culturais parareforcar a
promocao do semba a nivel nacional
e internacional, considerando que
esta manifestacao cultural consti-
tui um dos principais simbolos da
identidade angolana. Este repto
tem sido difundido pelos artistas.
Alias, na gala de comemoracao dos
50 anos da Edicoes Novembro, o
musico Dom Caetano, uma das fi-
guras que sempre acreditou nes-
ta “luta” do semba, mais uma vez
manifestou o seu optimismo. Po-
rém, outras vozes lamentam que
apretensao nao deve ficar apenas
pela “crenca”, mas sim por umaac-
c¢ao coordenada que envolva artis-
tas, produtores e empresarios que
tornem o semba num produto dia-
rio, apoiando a agenda de espacos
como o Prova d’Art e outros simi-
lares, onde as suas glorias fazem
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as honras da casa. A possibilidade
da elevacdo do semba a Patrimo-
nio Imaterial € motivo bastante pa-
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balho comeca em casa...
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